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डाक्टर नग्रेद्र की साहित्य साधना 


लेखिका 
दो० बी० सुब्बालक्ष्मी, एम० एं० 


प्रकाशक 
मारत प्रकाशन मन्दिर 
अलीगढ़ 


प्रकाशव 
भारत प्रकाशन मन्दिर 
अलीगढ़ 


मृत्य--- ८ रुपया 
प्रथम सस्व रण, १€६६ 


मुदब--आदणं प्रेस, 
अलीगढ़ | 


पूज्य पतिदेव 
श्री मंगिषूड़ि राममूत्ति जी 
को 
सादर समपित 


“वागर्थाविव संपुक्ती वागर्थप्रतिपत्तये 
जगत: पितरी दंदे पार्वतीपरमेश्वरी ।” 
है 244 2 १5 
“ग्रस्त्युत्तरस्यामू दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराजः 
पूर्वापरी वारिनिधी विगाहुय स्थितः पृथिव्या: इव मानदंड:” 


हो 


हमारी योजना 


श्रीमती ढी० वी० सुब्बालक्यी, एम० ए० का यह लु निबन्ध 'डा० नगेद्ध की 
साहित्य साधना प्रस्तुत है। यह निवन्ध एम० ए० के विवन्ध मेश्व दत्न के ध्यात पर लिया 
गया था। इसकी सेखिका ने इसका लेखन बड़ी रुचि और परिश्रम के साथ किया । इसी 
साथता के परिणाम स्वरूप इसको विन्तव और भ्रस्तुतीकरण इस स्तर तक भा सका। 
विभागीय निर्देशन में लिखित इस सबु-प्रवत्ध का विज्ञ पाठकों के ढारा स्वागत होगा, ऐसा 
मेरा विश्वास है। 


यह पुस्तक विभागीय अनुसधान योजना के अन्तर्गत है। एम० ए० के स्तर पर जो 
अध्ययन इंस रूप में कराया जाता है, उसका उद्देश्य इस क्षेत्र के विद्यार्थियों को हिन्दी 
शोध के प्रथम सोपान से परिचित कराना है। साथ ही उनसे हिन्दी शोध के प्रति रुचि 
उत्सन्‍्त कराना भी अन्तनिहित है। इस स्तर पर विद्यार्थी की क्षमता के अमुसार आलोच- 
नॉत्मक, भापा वैज्ञानिक, मनोव॑ज्नानिक, सेद्धान्तिक तथा तुलसात्मक्ना विषयों पर अध्ययन 
करामा जाता है। इस सून्न बता का यह प्रथम पुष्प प्रकाशित होते देखकर मुझे अतीव 
प्रसस्तता का अनुभव हो रहा है। जहाँ तक प्रस्तुत प्रबन्ध के स्तर का प्रश्न है, इसका 
निर्णय विज्ञ पाठक ही करेंगे। इतना में अवश्य कह सकता हूं कि अहिन्दी क्षेत्र की परि- 
स्थितियों को देखते हुये, इसका स्तर संतोपननक है। 


हमारी गौजना के प्रयम पुष्प को प्रकाशित करते में भारत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़ 
जे जो सहयोग दिया है, उससे हिन्दी के प्रसार और अहिन्दी सेत्न में उसके प्रोत्साहन के 
प्रत्ति एक्त संस्था की जागरुकता ही प्रकट होती है। दक्षिण भारत के नवोदित हिन्दी 
अध्येताओ को इस प्रकार का प्रोत्साहन देना हिन्दी की सभी प्रकाशन संस्थाओं का मैं पुनीत 
कतंव्य मानता हैं। हिल्दी के यज्ञ में सभी को आहुति देनी है । 


अन्त में इस पुस्तक की लेखिका के प्रति मैं अपनी शुभकामना व्यवन करता हूँ कि वे' 
अविध्य में भी इसी प्रकार हिन्दी की सेवा करती रहेगी । 


डा०9 विजयप्ाल सिंह (वरिजयपाल सिंह) 
एम० प० (हिन्दी), एम० ए० (सस्कृत), पी-एच० डी०, टी० लिटु० 

प्रोफेसर एवं अध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
श्री वेकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति (जँ० प्र०) 


आभार 


'डा० नगेन्द्र वी साहित्य साधना' पराठबों को सेवा मे प्रस्तुत है । मेरा यह लघु 
प्रयास एम० ए वे सघ्‌ प्रवस्ध के रप मे सम्पल्त हया है। डा७ सग्रेरद्त इस युग के सजग 
ओर सक्रिय साहित्यिक हैं। उन पर इस भ्रवस्ध के पूर्व भो बहुत दुछ लिया जा चुद है । 
यदि इस श्टयला वी यहू एवं बड्ये बन सरेया, तो मैं अपने भाप को हतायाय समचूगों / यह 
मेरा सौभाग्य है कि भेरी प्रथम प्रयाशित इृति वो डा» नगेस् वा संदर्भ प्राप्त हुपा । 

वैस मैं डा नगेद्ध वे लेखो यो विषयगत गरिमा और शैलौगत स्वच्छता से पहने भी 
प्रभावित थी, पर इस प्रवध् की प्रेरणा मेरे गुरवर्य डा७ विजयपाल पिह अध्यस हिस्दी 
विभाग, थी वेडदेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति, मे प्राप्त हुई । प्रेरणा ही नहीं समयन्‍्समय 
पर आशीवदिमसय प्रोत्साहन भी मिलता रहा । जब बोई समस्या या युत्यौ सामने आगी, वे 
उसके सुलपाने में सहायता करते रहे । उनके प्रति आधार प्रदर्शन बरना औपचारिषता तो 
होगी, पर मैं उनवा ऋण स्वीकार दिये विना रह भी नहीं सकतो। 

इस प्रइस्ध के निर्देशश डा० चन्द्रभान रावत ये। भोध पढति और विषय निल्पण 
के सदध में उनसे जो मूल्यवान सहयोग प्राप्त होता रहा उसके लिए उनसे प्रति मैं शतज्ञता 
जशापित बरती है। यदि इस पुस्तक मे प्रत्याशित ऊँचाई नही आ पाई है, तो उसके लिए मैं 
उत्तरदायी है। डा० नगेद्ध के सोहाद और सोजन्य से भो में वहुत प्रभावित हुई ॥ उनवी 
काव्य साधना वे युछ रूप अप्रकाधित थे । उतनी प्रतियाँ डावटर साहब वो हो पास थीं । 
इन्होंने निस्सकोच उनवो मेरे पास भेज दिया। इससे डा० नगर थे हृतित्व वर बाब्य वाला 
भाग प्तमग्र रूप में स्पष्ट हो सका । भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के अलोगड अधिवेशन के अवसर 
पर अलीगढ मे मैंने उतसे साक्षाल्लार भी विया। इससे भेरो अनेक शक्ञाओ का सवरण हुआ । 
मैं विन शब्दों मे उनके श्रति आभार प्रदर्शित वर । श्री वेंकटेश्वर विश्वविद्यालय बे हिन्दी 
विभाग के मेरे सभी गुशजन विस न किसी रूप भे सहायता करते रहे। उनके प्रति मैं 
बृतन्ञ है। इनके अतिखित थी आदुति सूर्यवारायण झूति जी, (विजयनगरम्‌) से पर्याप्त 

सहायता मित्री। उनका हिन्दी प्रेम जहां अनेक दिशाओं में प्रकट हुआ, वहां इस दिशा मे 
भी वह प्रवाशित हुआ। हिन्दी महाविद्यालय, विजयनंगरमृ के प्रिप्तिपल के प्रति मैं विशेष 
रूप से आभार प्रदर्शित बरतो है. जिन्होंने इस प्रबन्ध वौ सामग्री जुटाने में पर्याप्त 
सहायता दी 

भारत प्रकाशन मन्दिर, अलोगढ़ ने इस पुस्तक वो प्रराशित वरवे मेरे उत्साह वी 
वृद्धि की है। मैरे प्रथम प्रयास को इस रूप में लावर उन्होंने जिस उदारता का परिचय 
दिया है, उप्वे लिये मैं इतज्ञ हूँ 

इस प्रवन्ध को अपनी सीमाएं हैं। ययासभव निर्दोपत सामग्री एवल वरने वी चेप्टा 
तो मैंने वी है और अपनी दृष्टि यो भी वस्तून्मुख रखा है। फिर भी यदि बुछ भूलें रह 
गयो हो तो मैं उनके लिए विज्ञ पाठकों से क्षमा प्रा िनी हूँ। 

दीपावली, टी० वी० सुब्वालक्ष्मी, एम० एु० 


स० २०२२ ए एस० कालिज, 
षाविनाडा (आ* प्र०) 


प्राक्तथन 


आधुनिक युग हिन्दी-समीक्षा का स्वर्ण-युग कहा जा सकता है। प्राचीन संद्धातिक 
समीक्षा-पद्धतियों का नवीत मानव विज्ञानों के प्रकाश मे जीवन पुनराख्यान और नवीद 
छिद्धातो एवं मानदण्डों का प्रयोग-उपयोग, आज की हिन्दी-समीक्षा की विश्ेषज्ञाये हैं। इत्त 
ग्रग में सज॑नात्मक साहित्य मे भो इसना विधा-वैविधुय, उसकी प्रेरणा के खोलो में इतना 
जटिल संघर्ष और नवीन प्रवृत्तियो का इतना सघत ब्रभाव मिलता है कि समीक्षा मे नवीन 
हृष्टियों की आवश्यकता होती गई। अनुसधान की प्रगति ने समालोचना के क्षैत्र का अतीव 
विस्तार किया। उद्बुद्ध बौद्धिक चेतना नवीन क्षितिजों की थोज॑ में व्यस्त थी। पर 
राष्ट्रीय अत्तोत के स्वर्ण की झिलमिल उसकी गति को विस्मित कर देती थी। आचार्य शुक्ल 
से पृव॑ यह प्रवृत्ति विशेषत. दिखाई पडती है! शुक्त्र जी मे एक विस्तृत दृष्टि को जन्म 
दिया। भारतीय सिद्धान्तों का अध्ययन ही नहीं, उसका अनुभुत्मात्मक भावन भी शुक्ल जी 
ने किया। इस भावन व्यापार ने उतका एक रागात्मक सम्बन्ध सिद्धातो से जौड दिया। 
इस सम्बन्ध ने जहाँ शुक्ल जी के चित्तन को वँयबितिक गहराइयो से युवत कर दिया, वहाँ 
नवीन संभावनाओं के उद्घाठन में ऐतिहासिक योगदान भी दिया। प्राचीन का नवीन उस्कार 
और प्राचीन उपकरणों से तबीत की समृद्धि ही आचार्य शुक्त की प्रातिम साधना का लद्ष्य 
शा। पर पाश्वात्य शिद्धान्तों के प्रति एक क्षीण सत््व-्भावना और निजी ल्ोतो के प्रति 
एक स्ात्तविक गए शुक्त्त जी मे बना रहा । इसी कारण से जितनी विस्तृति अपेक्षित और 
सम्भावित थी, उतनी तो म हो पाई, पर दिशा और दृष्टि सुनिश्चित हो गई। शुक्त जी 
का व्यवितत्व युग पर छा गया और युग सिमट कर शुक्ल जी के व्यक्तित्व में प्रतिबिम्बित हो 
गया। साथ ही व्यक्ति और विषय की शवितयों का इतना सरल स्वाभाविक समन्वय हुआ 
कि चिस्तन का भावव और भावित्र चिम्दत, अनुभूति को छवियों के युक्‍त होकर, व्यक्ितस्व 
के युनियोजित माध्यत्र से कलात्मक रूप॑ में ढल गया। शुक्त नी के पश्चात्‌ भी अनेक 
नवीन उन्मेषो के स्फूरण से हिन्दी-समीक्षा पुलकित रही । उन्ही उन्मेधो का वियक्ति-सा, 
शान्त, गंभीर उन्मेष गगेन्द्र जी के व्यक्तित्व मे समा गया । 
प्रेरणा 

नगेन्द्र जी प्रगति और प्रतिक्रिया की शक्तियों को लेकर आये । शुल जी के 
व्यक्तित्व की स्वीकृति तो उनसे है, पर नवीन उपक्रम की आवश्यकता से प्रेरित होकर 
उनका साधना-रत व्यवितत्व नित्य नवीन तिखार पाने लगा। आगे के युग का आकर्षण इस 
व्यक्तित्व में केन्द्रित होने लगा । मेरे सत में एक प्रश्त संदेव रहता था--वया विज्ञान की 
आंति, साहित्य के प्िद्धान्त भी सार्वभौमिक नहीं हो श्कते ? मानव की चेतन-अचेदर 
भावधादराओं से उद्भूत साहित्य की समीक्षा को क्या एक विश्वव्यापी आधार-भूमि नही 
प्रदान की जा सरती ? सयोगवश झैंने डा० बगेद्द कै कुछ निवल्यों को कई बार पढ़ा 
और भेरा यह अनुमात विश्वाश का रुप धारण करता गया कि इस पेखक वन उद्देश्य 


( ४) 


शाश्वत मानवीय मूल्या वा अनुसंधान और उन पर आधारित मानदण्ड वे प्रति आस्था 
जाग्रत करना है। पाशचात्य साहित्य-सिद्धान्तो वा अध्ययन तो उनसे कुछ पूर्व ही आरम्भ 
हो गया था। समन्वय की चेप्टा भी हुई । पर दोनो के पूरव सूत्रों को इतनी सूक्ष्म घोज 
पहले नहीं हुई। समस्वय बुद्धि बी एवं सहानुभूतियूर्ण ऐक्योन्मुप्री अक्विया है। परकता को 
पोज राभी सिद्धान्तो को समन्विति नहीं है, पूर्ण बी योजना भे विभिन्न सोतों के योगदान 
वा मूल्यावत है। प्रत्येश! सिद्धान्त सातव को विसीन-डिसी अस्तर्वाह्म प्रेरणा और 
आवश्यकता थी प्रूति है। इस हृष्टि से समग्र वो परिकल्पना मे सभी या रथान है। पूरक 
तत्वीकी खोज की साधना के तत्त्व मुझे निवन्धकार और आलोचक नगेन्ध में दिखाई प्रडे 
इसी प्रेरणा ने मुझे बल दिया और प्रस्तुत प्रबन्ध वो योजना हो गयी । 

डा० नगेन्द्र पर स्वतत्र रूप से अभी तक विशेष नहीं लिया गया। कुछ छुद-पुट 
लिया भी गया है, तो व्यवितत्व और बृतित्व वा मर्म-रपर्श नहीं किया जा सका है) 
डा० कमलेश ने 'मैं इनसे मिला द्वितीय भाग में इन्टरव्यू के (माध्यम से डा० नगेद्ध के 
व्यक्तित्व में अन्तर्व्याप्त प्रेरणा-सोतो और जीवन की परिस्थितियों के विश्लेषण की चेष्टा की 
है। डा० राप्रा ने आलोचद नगेन्द्र के कृतित्व को स्पष्ट करने का प्रयत्व शिया है ।* थी 
नारायणप्रसाद चौवे की कृति ,'डॉ० नगेद्द वे आलोचना सिद्धान्त' के अध्ययन हे मुझे लगा 
कि सिदान्‍्तो की पृष्ठभूमि के सूलो की जितती स्फीति मिली है, उतनी नग्रेद्व जी पी देन 
को मही । वैसे, अयत्व श्लाध्य है। श्री भारतभूषण अग्रवाल ने 'डॉ० नगेद्य के श्रेष्ठ 
विदन्ध' शीपेक इैति बी भूमिका में नयेस्द्र के व्यवितत्व और इृतित्व को नवीत परिवेश मे 
और प्रगतिशील दृष्टिकोण से देयने वा प्रयत्न बिया है । आगे वे अध्ययत वी सभावनाओ से 
गभित श्री अग्रवाल के प्रयत्न ने मुझे पर्माप्त प्रेरणा दी है। भ्रस्तुत अध्ययन में सम्र रूप मे 
नगेस्द्र जी वे व्यक्तित्व और कृतित्व को देखने-परखने या लघु प्रयल्ल सर्निहित है। खण्ड 
रूप से प्राप्त सामग्री को सयोजित बरना ही यहाँ अभिप्रेत नहीं है, सर्वधा नवीन भूमिका 
में नगेन्र णी को स्खकर देखते की चेप्टा वी गई है। इस अध्ययन वी विशेषता सभी रूपो 
को सुश्युखलित रूप में देखता है। उनका कवि, आलोचक, तिबन्धवार तथा सम्पादव, एक 
ही मूल व्यक्तित्व वी विविध परिणितियाँ हैं। अत उनमे से किसी एवं वा अध्ययन पण्ड 
मा ही ज्ञान करा सकता है। विस भ्रवार व्यक्तित्व की रागात्मकता कवि नगरेद्गध वा उप 
जीव्य बनी, विस प्रकार कवि नगेद्ध एवं निश्चित श्रीमा पर आकर ठिठक गए और 
'रिलेरेश” की भाँति आलोचक नगेन्द्र वो अपनी अनुभूति की गहराइयो, अभिव्यविति की 
बक़योजनाओ और सुरुचिपूर्ण व्यवस्थाओ को देकर विदा हो गया। इस प्रवार प्रस्तुत 
प्रदन्‍्ध में एक्सूलता को उभारने वी चेष्टा की गई है चाहे वार्यब्रारण परम्परा बुछ शियिन्त 
लगे, पर इसमे व्यवितत्व के भावनात्मव विवास वी पडियो को खोजा और सेंजोया गया है । 
योजना 

अस्तुत प्रबन्ध मे विपय बा विभाजन इस प्रकार विया गया है कि व्यक्तित्व के प्रदाश 
में कृतित्व को परसा जा राबे । व्यवितत्य वे सस्वारो के विवात दोल वी परिस्थितियों को 


१ डा» मगेर्द्र को भालोवमा-प्रजिया (लेख), साप्ताहिव दिन्दुस्तान, रेई भगरत १६६२ 


अलग करके नही, व्यक्ितत्व के सदर्भ मे देखना चाहिये और इतित्व का विवेचन ब्यविधत्व 
से सम्बद्ध करके किया जाना चाहिये | इन दृष्टियों से अध्यायो का नियोजन क्या गया है: 
व्यवितत्व, कवि, निवन्धफा र, आवोचक, राम्पादक तथा उपसहार । 


प्रथम अध्याय 

इस अध्याय में व्यक्तित्व का विश्लेषण अभिप्रेत है। नशेन्द्र जी थे व्यक्तित्व पर 
पारिवारिक प्रभावों की चर्चा सशमान्य रूप से वरके उतकी साधना को विशेष रूप से देखा 
गया है। उच्च शिक्षा के वातावरण में जो भारतीय और पाश्चात्य विचार-धारा का 
संघर्ष था, वह साहित्यिक रुचि को भी प्रमावित करने लगा था। उस सथधर्प ने नगेस्र जौ 
के क्ारम्भिक कृतित्व की दिशा के सम्बन्ध में प्रयोग की स्थिति उत्नन्न करदी। एक ओर 
रौमाटिक प्रभाव ने कवि बताना चाहा, दूसरी ओर भआलोचमा के क्षेत्र में हुई उत्क्ाति 
आलोचना की ओर डा» नगेन्द्र वो आकर्षित करने लगी । युग का प्रभाव भी व्यवित्तत्व 
को अछूता नही छोडता । अत. युग का विश्लेषण भी सामान्यतः इस अध्याय में है। भन्त 
में नगेद्र जी की प्रहति और उनके जीवस-दर्शन का विवेचन किया गया है । 


द्वितीय अध्याय 


इस अध्याय मे नगेन्द्र जी के ृतित्व की आरम्भिक कहानी के भूले-विसरे भूत्रो का 
नियोजन किया गया है। ये कभी कवि थे, यह एक स्वप्द बी सी वात लगती है। पर 
यह बह यपायं है, जो प्रशाश में आगा चाहिए। उनका 'कब्रि' मरा नहीं, उतके निबन्धकार 
और आलोचक के साथ एकाकार हो गया । अत' उनके व्यक्तित्व और दृतित्व कौ दृष्टि 
से कवि नगेद्ध का अध्ययन निदान्त आवश्यक है। नग्ेन्र जी पर छायावादी प्रवृत्ति और 
उससे सम्बन्धित ववियों के व्यवितत्व का सघन प्रभाव था। इस प्रभाव को उन्होने अनेबल्न 
स्वीकार भी किया है। पर इसका संवसे स्पष्ट रूप उनकी कत्रिस्ताओं मे प्राप्त होता है। 
विशेष रूप से पत॑ और प्रसाद का प्रभाव स्पष्ट दीपता है। उसी प्रवृत्ति के अनुरूप सौंदर्य 
की अतीन्द्रिय भावना नग्रेन््र जी वी कविताभो मे व्याप्त है। मादवीकरण की पद्धति से 
प्रहति कवि वी कल्पता-सहचरी वन गई है । कुछ कबिताभो मे प्रेम वी अभिव्यक्षिव ह्यूल 
होने पर भी सकेतो से पुलक्ति है। अन्त में कुछ दिशान्दर वाली कविताएँ भी है। इन 
कविताभो में दिशान्तर की वही सूचभा प्राप्त होती है, जो पम्त, निराला और नरेन्द्र शर्मा 
की पीछे की कविताओं में दीखती है । दिशान्तर हुआ भी, पर क्षेत्र ही वदत गया 4 'कवि' 
आलोचक बन॑ गया ॥ इसी इतिंत्व थी भूली वहानी इस अध्याय भे सजोई गई है । 


तृतीय अध्याय 

कर्वि की अनुयूति और उसका भाषा-शित्प हगेस्ध जी वी दिवस्धक्ला के अपरिहार्य 
अग बन गये। निबन्धों मे कबि उतना रपप्ठ तो नहीं है, फिर भी सूल-ब्यवस्था, भाषा- 
वियोजन तथा बस्तु-विन्मास से उसका अज्ञात, पर सवल योगदान मितत्ा है। नगेद जी 
के निवन्धों का वर्गीकरण करने के परचात्‌ उनवी विशेषद्धाओ को स्पष्ठ किया गया है? 
उनकी शैली थे व्यक्तित्व के रत्व इतने उभरे है कि उसमें एक निजीपद आ गया है। 


(5 “६४ ५) 


नगेन्द्र जी को निबन्धनदला वी विशेषता वरतुन उतवा गठन ही है। उतने निवन्ध इतने 
भुपलावद, सुस्पष्ट और वायं-यारण परम्परा के ओऔचित्य वो लिए रहते है वि निवध 
एक पारे वी बूंद वी भाँति सुत्रिष्छित होते हुये भी तरलता और गति वो नही यो देता। 
निवन्धों वा वातावरण बहुत व्यापक है। ससार के विद्वानों की विशिष्ट वाणियों वी गूंज 
वहाँ सुन पडती है । परिवेश थी व्यापक्ता वो भो ये अपने मे समेटे हैँ। विषय वी हृष्टि 
से भी व्यापक्ता अत्यधिव है। हास्य और व्यग्य वे तत्व यद्यपि विरल हैं, तथापि जहाँ 
इसके छीटे हैं उनसे रोमाच अवश्य हो जाता है। हास्य उच्च और स्वाभाविष है। बुछ 
विशेष प्रकार वी विवन्ध श्री के भी बतिपय प्रयोग डा० नगेन्द्र ने विये है. कभी सवाद 
कभी गोप्ठी, वभी र्वप्न-प्रसय, वभी 'बलास-लेबचर' को शैली ये प्रयोग भी सिलते हैं। 
विबन्धों वा वर्गीवरण करके उनवे शिल्प पर विचार इस अध्याय वा अभिप्रेत है। 
चतुर्थ अध्याय 

नग्रेन्द्र जी ये आलोचक और निबन्धवार वो सरलता से अलग नही विया जा सकता । 
उतया आलोचव निवन्धवार वे सहयोग से ही वर्मक्षेत्र मे प्रयुतत होता है। वंसे सुविधा 
यी हष्टि से निवन्धकार पर तृतीय अध्याय से विचार कर लिया गया है। इस्त अध्याय मे 
नगेन्द्र जी की आलोचना पद्धति का विश्लपण प्रस्तुत विया गया है । आलोचना वे क्षेत्र में 
नगेर्द्र जी षा शृतित्व अपने चरमविन्दु वो रपर्श करता है। उद्ं ध्य भी यहाँ आपर महान 
हो जाता है. विभिन्‍न आलोचना-धाराओ वा मर्म-विवेचन करवे सामान्य तथा पूरक 
तत्वों वो चुनगर, शाश्वत मानवीय मूल्यों पर आधारित एवं सर्व-सामान्य मानदण्ड यो 
योज हो आलोचव नगेर्द्र वा उद्देश्य है। इस दृष्टि स वे सैडान्तिक आलोचना के यायें 
क्षेत्र में नि्ध्रान्त, निद्ंत्ध और पूर्वाप्रहो से मुवत होवर कार्य प्रविष्ट हुये । अनेवः हृष्ठियो 
से उसषा महत्त्व है। सबसे थडी देत यह है वि मनोविज्ञान बी हृष्टि से भारतीय वाव्य- 
शास्त्र को देखा-समझा गया है। भारतीय हृष्टि से प्राश्यात्य वाव्यशास्त्र वो और पाश्चात्य 
दृष्टि से भारतीय वाब्यशास्त्र को देखने या स्तुत्य और ऐतिहाप्रिव प्रयास नगेन्द्र जी 
वो संद्धातिव' आलोचना वे गृतित्व को बहुत व्यापद और आक्षंब बना देता है। साथ ही 
व्यावहारिव' आलोचना वे क्षेत्र मे छावावादी कवियों और उनवी इृतियों को विद्वतापूर्ण 
समर्थन बरके उन्होंने एवं ऐतिहासिव वार्य किया है । एक प्रवृत्ति के! साथ न्याय करे, 
उस्ते तत्वों में स्वणिम सम्मावनाओ यी झाकी देना नग्रेन्द्र जी वी व्यावहारिक आलोचना 
वा ही पार्य है। तुतनात्मव दृष्टि से भी नमरेन्द्र जी ने युछ आलोचनाएँ लिखीं हैं। आलो- 
चना और अनुराधान वे सम्बंध मे भी उन्होंने कुछ महत्त्वपूर्ण लेख लिखे है । 


इस अध्याय में एव और समस्या पर विचार किया गया है। व्यवितवादी आसो- 
चना मनोविशान से सबल ग्रहण वरती हुई एवं सवल आलोचना पढ़ति बे रूप मे प्रतिष्ठित 
हो गई है। भारत में इरये साथ गाधीवाद वी सामाजिक हृष्टि वा समावेश हो गया। 
गाधी वे अध्यात्म, सनो पित्ञान की शोधो तथा व्यक्तिवादी विचारधारा वे सगम पर नगेरे 
जी त्यित हैं। इस प्ररार व्यवितववादी आलोचना पद्धति मानवता वादी घरातत पर 
अवतीर्ण हो गई। शुवत्र जी में लोबसगद का यो सम्राजोन्मुखी उमेष था, वह नगेंद्व जी 


( ७) 


मे सूक्ष्म मानवतावादी ततुओ से अनुस्यूत होकर व्यक्तितरारी आलोचना की विस्तृत सीमाओं 
में समा गया । इस प्रकार हिन्दी आलोचना के क्षेत्र भे नगेन्‍्द्र जी का स्थान निर्धारित 
करने वी चेष्टा की गई है। 


पंचम अध्याय 

इस अध्याय में सम्पादक नगेन्द्र के झृतित्य पर दृष्टिपांत क्या गया है। नरेन्द्र जी 
की दृष्टि मे हिन्दी के अनुसधित्सु के लिये उचित सामग्री का सम्बल आवश्यक है। हिन्दी 
के आलोचता-शाह्ल की विस्तृत सीमाओ को सम्भावना को बल देना है। माध्यम की 
कठिनाई के कारश जो सामग्री बिखरी पडी है, उसको सम्रहीत करना है और यह सब 
हिन्दी के वतभान रूप और विस्तार को समझ कर करना है । इस विशाल और तात्कालिका 
विस्तार और शोध की आवश्यकताओं से प्रेरित होकर संम्पादक नगेद्द्र के कृतित्व का 
विस्तार हुआ । अनूदित साहित्य का सम्पादन इसी हृष्ठि से किया गया । अरस्तू के काव्य- 
शास्त्र का अनुवाद सुसम्पादित रूप में हिन्दी के कात्य-शास्ल के विदार्थी को मिला। 
भारतीय काव्य-शास्त्र की विविध धाराओं को हिन्दी के माध्यम से उतारा गया। 
डा० नगेन्द्र के कृतित्व में यहाँ सहयोग और सहकारिता की बात आती है । उनका छतित्व 
व्यक्तिगत सीमाओ का उल्लंघन करके अन्यो के अनिवायं योगदान का स्वागत करता है। 
स्द० आचाये विश्वेश्वर जैसे विद्वारों का सहयोग इसफा उदाहरण है! नपरेन्ग जी ने स्वंतत्ले 
रूप से भी साहित्य-सम्पादन किया है। 'चापिकी' वर्ष की साहित्य-प्रगति से हिन्दी के 
पाठक को अवगत कराने के उद्देश्य से सम्पादित हुई । इस प्रकार सम्पादक नगेन्द्र का रूप 
भी वडा आाफपेक और स्पृष्टणीय है । 


अन्त में इस विचार-विश्लेषण के समवेत्त प्रभाव और समग्न हूप का दर्शन रह जाता 
है। उपसहार में इसी को स्पष्ट करने की चेप्टा की गई है। प्रबन्ध के अन्त में कुछ 
परिणिष्ट है । उनमे से दो विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं : साहित्पिक पारिभाषिक शब्दावली 
बषा मगेख्र भी को अग्रकाशित क्षाब्प कृति । पहले में क्तित्व॑ को ही एक वेज्ञानिक दिशा 
का उद्घाटन किया गया है। पारिभाषिक शब्दावली, जो सस्क्ृत माहित्यशारुत्न मे प्रचलित 
थी, का भवतरण कठित नही है, पर उसको आधुनिक अर्थ श्रदान करने मे नगेन्द्र जी का 
योगदाब महत्त्वपुर्ण है । शास्त्रीय अर्य॑ को विस्तृत या सकुचित करके भी कुछ शब्दों के साथ 
सम्बद्ध कर दिया गया है ! जहाँ तक पश्चिमी साहित्य-शास्त्र त्था मनोविज्ञान की शब्दावली 
का प्रश्न है, न्गेन्द्र जी का योगदान ओर भी अधिक है । या तो प्राचीर शब्दावली में 
उसकी खोज की गई है था सामाम्य अर्थ वाले प्रचलित शब्दों को विशिष्ट परारिभाषिक 
शर्यों से सम्पुक्त किया गया है। इसमे सवता और शोघ की शक्तियों का सामूहिक प्रयत्त 
द्रष्टव्यं है । यह भी कृतित्व की एक विशिष्ट दिशा है । इस शब्दावत्ती का पूर्ण परिशीलन 
तो नही हो पाया है, पद उनके साहित्य से संग्रहीत यूची के अवश्य पूर्ण बनाने को चेष्ठा 
की गई है। दूसरे परिणिष्ट का उद्देश्य नगेन्‍द्र जी की अंग्रकाशित रंचता की प्रकाश में 
लाना है । जब 'बनसाला” वी रचना हो रही थी, उस समय में गोल्डस्मिथ की रचना का 


(कं 


'पघ्रान्त-पपिय' के रूप मे रपातरण हो रहा या । जत बवि नगेन्द्र के जारम्भिव दाल उन्मेषो 
वो निश्छल साँको इसमे है । 


उक्त प्रवन्ध वा यहो सक्षिप्त परिचय है | यह तो नहों कहा जा सबता है जि यह 
सर्वेधा पूर्ण है या अन्तिम है । पर इतता अवश्य वहा जा सकता है हि नग्रेद्ध जो पर 
इस प्रत्गार वा यह अध्ययन प्रथम है। उनबो झालोचशा के सिड्धान्तों पर एवं प्रदन्‍्ध 
प्रवाशित भी हो चुता है, पर उससे महत्त्वपूर्ण अप बा प्रद्गनाणन होने पर भी पूर्णता दी 
क्गमना सन्तुष्ट नहीं होती । इस सघु प्रयत्त मे विभिन्‍न दिशाओं वा अध्ययन बरके समग्र 
शूप प्रस्तुत बरतने की चेप्टा वो गई है। 





मूमिका 


डा० नगेन्द्र ने कवि, निवन्धकार, आलोचक और सम्पादक के रूप में विगत 
तीन दशकों में हिन्दी-साहित्य के विकास में विविध सन्दर्भो में योगदान किया है । 
उनकी प्रथम कृति 'बनवाला' (खण्ड काव्य) सत्‌ १४३७ में प्रकाशित हुई थी और 
उनकी नवीनतम रचना 'रस-सिद्धान्त' सन्‌ १६६४ का प्रकाशन है। संत्ताईस 
वर्षों के इस यात्ञा-काल में उन्होंने भारतीय तथा पाश्चात्य काव्यश्ास्त्र, रीति- 
कालीन कविता, छाबावाद और नई कविता के निष्ठावाब्‌ अध्येता एवं अनुसन्धाता 
समीक्षक के रूप में तो प्रतिष्ठा प्राप्त की ही है, उनके कवि-रूप की स्मृति भी 
भुलाए नही भूलती ! यदि वे आलोचवा के साथ ही काव्य-रचना की ओर भी 
प्रवृत्ति बनाये रखते, तो निश्चय हो उनकी गणना आज के समर्थ कवियों में 
होती । अतः इस पुस्तक के एक अध्याय में तग्रेद्द जी के कवि-रूप की समीक्षा 
का अपना महत्व है तथा परिशिष्ट-खण्ड में “भ्राल्त पथिक' की पाण्डुलिपि को 
प्रकाश में लाना भी उतना ही सार्थक है । 


विगत चार-पाँच वर्षों में डा० नगेन्द्र की साहित्यिक उपलब्धियों के विषय 
में काफी चर्चा-परिचर्चा होती रही है। उनके व्यक्तित्व और इृतित्व के सम्बन्ध 
में अनेक लेख पत्न-पश्षिकाओ मे प्रकाशित होते रहते हैं तथा पुस्तक रूप मे भी 
उनके क्॒तूं त्व का सर्वा विस्लेषण प्रस्तुत क्रिया गया है । श्री नारायणश्रसाद चौबे 
का लघु प्रवन्ध, 'डा० गगेद्ध के आलोचना-सिद्धान्त! और डा० रणवीर रांगा 
द्वारा सम्पादित 'डा० नगेरद्र : व्यक्तित्व और कृतित्व' इसी क्रम की पुस्तकाकार 
रचनाएँ हैं । 'डा० नगेद्ध की साहित्य-साथना' शीर्षक अस्तुत कृति श्री वेकठेश्वर 
विध्वविद्यालय की एम० ए० परीक्षा के लिए लिखित शोधपूर्ण निबन्ध है, जिसमें 
लेखिका ने हिन्दी और अग्रेजी के समीक्षाशास्त्र को इष्ठि में रखते हुए डा० नगेर्द्र 
की उपलब्धियों का तटस्य भाव से विश्लेषण किया है। 


यह कृति एक अहिन्दीभाषी लेखिका की रचना है और इसे एक अहिन्दी- 
भापी प्रदेश के विश्वविद्यालय के तत्त्वावधान में प्रस्तुत किया गया है। इससे न 
केवल इस पुस्तक का गौरव बढ जाता है, अपितु यह तथ्य भी स्पष्ट हो जाता 
है कि डा० नेग्ेन्द्र की रचनाएँ केवल हिन्दी-क्षेद्ों में ही लोकप्रिय नहीं है, अपितु 
अहिन्दी-क्षेत्रे के विधाधियों और विद्वर्ग में भी वे सुप्रतिष्ठित है। इस वर्ष 
साहित्य अकादमी ने उन्हें जिस प्रत्य (रस-सिद्धान्त) को रचता के लिए पुरस्कृत 
डिया है वह भी हिस्दी की हो नही वरव्‌ सभी भारतीय भाषाओं की निधि है, 
क्योंकि इसमें उनका दृष्टिकोण समस्त भारतीय काव्य दर्शन को समेटे हुए है। 
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वस्तुत 'भारतोय वाडमर्य और 'देवनागर' के सम्पादक नगेन्द्र के विषय मे 
यह सर्वविदित है कि वे हिन्दी तथा अन्य भारतोय भाषाओं मे घनिष्ठ सम्पर्क- 
साधन के प्रवल समर्थक है और उन्होंने भारतीय साहित्य का विविध परिध्रेक्ष्यो 
में निन्तन-विश्लेषण किया है । 


प्रस्तुत कृति भे डा० नगरेन्द्र के बहुचचित ग्रन्थ 'रस-सिद्धान्त' की विवेचना 
नहीं है, जिसका कारण यह है कि इस शोध-निबन्ध को रचना उकन ग्रन्थ के 
प्रकाशन के पूर्व हुई थोी। इस सुन्दर विवेचना के लिए मैं कल्याणीया 
टी० वी० सुब्बालक्ष्मी को बधाई देता हूँ। मेरो कामना है कि भविष्य में वे 
हिन्दी तथा दाक्षिणात्य भाषाओं के साहित्यशास्त्र के तुलनात्मक अध्ययन की 
दिशा मे अग्रसर हो । 


विजयपालसिह, 
आचार्य एवं अध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
श्री वेफटेश्वर विश्वविद्यालय, 
तिरपति (आ# प्र०) 


डा० नमेन्‍्द्र की साहित्य साधना 
विषयानुक्रमशिका 


विषय पृष् 
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प्रतिक्रिया, स्वभाव और चर्या, जीवत-दर्शंन, व्यवहार-आचार । 


नगेन्द्र . कवि के रूप में २१--३७ 
प्रारताविक, प्रेर्थान्सोत, छायावाद वा प्रभाव, अनुक्रम, 
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आलोचक नगेन्द्र ७६-१४७ 
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व्यवितवादी समीक्षा, नगरेद्ध जी के व्यवितवाद का रवख्य, 
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उपसंहार * १५४-१७८ 
परिशिष्द--१. भानन्‍्त पथ्रिक--मग्रेद्ध जी वी अप्रवाशित वाब्य- 
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प्रथम अध्याय 
नगेन्द्र जी का व्यक्तित्व 


प्रास्ताविक--व्यवित्त्व और शतित्व का सम्बन्ध कारण-ऋरं के रूप मे निरूषित 
किया जा सकता है । किसी साहित्यकार के व्यवितत्व मे यदि उसकी साधना के कारण- 
रूप धीणो का अस्तित्व खोजा जा सकता है तो उसके कृतित्व पर उसके व्यवितृरव वौ सघन- 
बिरल छाया देयी जा सकती है। इस दृष्टि से व्यक्तित्व और छृतित्व का अध्ययन एव 
हूबरे का पूरक बन जाता है । व्यवितत्व अपने आप से उस धमह्त स्थृल' और सूक्ष्म शवितयों 
वो सम्रेट लेता है, जो भेस्मेजात और अजित हैं। जत्मजात प्रद्धति का पुनर्लेखबच (८४॥- 
877४) वातावरण के समीएस्थ और यहत्वपूर्ण दूरस्थ तत्वों के प्रभाव का परिणाम 
होता है। भर्जंत की दिशा और सुजद कौ दृष्टि भी बहुत-कुछ वातावरण के द्वारा ही 
शुनिश्वित होती है। प्रस्तुत अध्याय में डा० नगेम्र के व्यवितत्व की स्थूत और सूक्ष्म 
रेखाओं को स्पष्ट करता भोर गुछ निगृढ़ रेखाओो वो यथासम्भव उभार देता अभीष्ट है। 
युग-परिवेश का विश्लेषण इसी अध्ययन का भाग है। 


जीवन-क्रम--नगेख्द्ध णी के जीवन की स्थूल रुपरेया भस्तुत करमा कोई कठिन 
कामे भही है और थे दृश सम्झन्ध से कोई सबीत शोध या सूचना सम्भव ही दीयती है। 
इसका कारण यह है कि तगेर्द्व जी से ही स्वयं इस सम्बन्ध को पूर्ण प्रामाणिक सामग्री 
उपसब्ध हो सफती है । डा० प्रधह शर्मा कमलेश” मे कुछ नप्रेनुत्ने प्रश्मों के रा 
नगेन्द्र जी के प्रारम्भिक जीवन कौ यूचनाएँ उससे प्राप्त की है।! श्री नारायणप्रसाद 
भौधे ने आय” इसी सामप्री के आधार पर नगेझ्त जी के आररम्भिक जीवन का परिचय 
दिया है।* श्री भारतभूषण अग्नवाल ने स्यूल जीवन-रेखाओं के साथ अपनी व्याख्या और 
समीक्षा के रग का सबोग करके तग्रेद्ध जी के जीवत वा एक भग्य चित प्रस्तुत किया है।३ 
साथ ही उन्होने डा० नगेन्द्र की पुस्तकों में उपलब्ध प्रकाशक्रीय परिचयात्मेक दिप्पणियाँ 
दी है, मिनमें रामान यूचनाएँ ही मिलती है । इस सम्बन्ध में उपलब्ध सामग्री पर विश्वास 
करने तथा बुछ यूचनाओ की पत्न-व्यवहार से पुष्टि करके मगेद्व जी के जीवन की स्पुल 
झपरेयां इस प्रवार घड़ी की जा सकती है । 

स्थूल रेखाएँ--तगेख जी का जन्म अलीगढ़ जिले के अतरोद्ती सामक कस्वे 
में चलन कृष्णा £ शवत्‌ १६७१ विक्रमी (मार्च १४७१५) में एक सनादय क्राह्मण-परिवार 
में हुआ । उनके पिता १० 'राजेस््र को, १० ग्रगाग्रगाद सगाइछ के दत्तक पुत्र के रूप मे 
एक जमीदारी का उत्तराधिदार भाप्त हुआ। पं० राजेन्द्र का झुवाव आर्यसभाज की 
ओर आरम्भ से शा! वे आार्यक्रमाजी ब्ेखक, कार्यकर्ता और नेता बन गये। इस 


१. देखिए "में इससे मिला', भाग है+ १० ११३८-१६ १ 


+,. देखिए डा० नगेन्‍द्र के भालोवना-सिद्धात, ए० हेनश 
३, देखिए 'डा० नमेन्द्र के सेवैश्रेष्ध निर्बंब', पू० ४०२२ 


(२. ) 


प्रकार उनके व्यवित्तत्व मे ब्राह्मपत्व के परपरायुवत्त रूप, सामतीय जीवन और देशव्यापी 
अबल सुधारवादी धारा वा एक लिकोणात्मवः संघ प्रस्तुत हुआ | पारिवारिवा वातावरण 
के आयंसमाजी तत्त्वो और नैतिद्ता का सकेत नगेन्द्र जी वी एवं बविता में इस प्रवार 
मिलता है--- 


मैं यज्ञयूत गृह के ससस्‍्वारों में पोषित। 
आस्तिक गुरुओ से पाई दीक्षा आर्योचित ॥ 
वैदिक विधि से मनु से सीखी गाहंस्प्य नीति 
शिक्षा से सयम, बुल-गौरव से पाप-भीति ध* 


इसको सक्षेप में प्रगति और प्रतिक्रिया का सघ्ष कहा जा सकता है। अन्त में 
प्रगति की विजय हुई और राजेन्द्र जी ने परम्परा से प्राप्त सुय-सुविधाओ वे आधार पर 
निष्क्रिय जीवन बिताने वी अपेक्षा एक अध्यापक का सक्रिय स्वावलम्बी जीवन व्यतीत बरना 
श्रेयस्वर समझा । सामाजिक कार्यों मे लोन रहने वे फलस्वरूप वे परिवार की ओर विशेष 
घ्यात न दे सके। परिणामत नय्रेद्ध जी की देख-रेख उनके पितामह और पितामही 
करते रहे । 


शिक्षा-क्रम--हमारी शिक्षा-प्रणाती जिन साम्राज्यवादी आवश्यकताओं गौर 
सीमाओ में आबद्ध है, वे शिक्षा को व्यक्तित्व के विकास का साधन नही बनने देते । 
समाज में आधथिक और सामाजिक कुठाओ से पीडित शिक्षक वर्ग कभी थोयी नंतिकता के 
बल वी बैसाखियों पर खडा होना चाहता है और कभी अपने अधकचरे शान से जिज्ञासा- 
पूर्ण बाल-मस्तिष्क वो अभिभूत करता। डा० नमेन्ध के परिवार के प्रवुद्ध वातावरण 
में उनके बोध-स्तर को ऊँचा वर दिया था और उतमे विर्भीवता भर दी थी। नगेद्ध जी 
के आरम्भिव शिक्षको वो इसो संघर्ष का सामना बरना पडा जब तवः उनकी अपनी रुचि 
के अध्यापक न मिल गये तब तक परिस्थिति के व्यग्य से आहत उनवा व्यक्तित्व दुर्दम 
क्राति करता रहा | इस दात को उन्होंने स्वयं स्वीकार विया है ।* ये ही शिक्षक उतवी 
श्रद्धा क॑ भाजन हो गये । यह बाल्यकालीन संघर्ष अव्यकत रूप से उनके कृतित्व को 
न्यूनाधिक प्रभावित बरता रहा है / उच्च शिक्षा के लिये उन्हे अन्यल्ष भी जाना पडा। 
घतवा शिक्षा-प्राप्ति का क्रम इस प्रकार है-- 

एम ए. (अग्रेडो) १९३६ सेंट जॉन्स कालेज, आगरा। 

एम. ए. (हिन्दी) €३७ नागपुर विश्वविद्यालय | 

डी लि (हिन्दी) १९४६-४७ आगरा विश्वविद्याजय । 


इस अवधि मे कोई विशेष उल्लेखनीय घटना अथवा विद्यार्यी-जोवन की बोई 
विशेष उल्लेखनीय उपवब्धियाँ नहीं रही) बैसे, उन्होंने चाहित्य-साधना का आरम्भ 


२० छन्दमयी, १० ३६ 
३. देखिए “मैं श्नसे मिला), भाग २, कमलेरा, ए० १४१ 


(५) 


फर्स्ट ईयर' में ही कर दिया था ।! इस अवधि की मद्दृत्त्वपूर्ण घटना कुछ साहित्यिक 
व्यक्तियों के सपर्क मे जाता था ! विद्यार्थी-जीवन के आरम्भ में उनमें आत्म-विश्वास की 
कमी थी, पर शौध ही उनका संकल्प चेतना के केस्द्रो को जीवन-रस से आप्लाधित 
करने लगा । उन्हीं के शब्दों मे--/इन्दरमोडियेट में झाकर चोडा बत्मविश्वास आया 
और मेरे मत मे यह स्पष्ट होने लगा कि मेरा विषय हिन्दी है /”* किन्तु, एक वार 
फिर किसी कारणवश वे विचलित हुये सथा हिन्दी के प्रति प्रबल आकर्षण होने पर भी 
उत्होवे भर्रेज़ी में एम० ए० किया। कोन जाने वह नेगेद्र जी के व्यवितित्त की उस 
अंतःसलिला की ही परिणति होगी, जो उन्हे हिन्दी-साहित्य को एक व्यापक परिवेश में 
देयने की ओर ला सक्री । अग्रेज्जी के अध्ययव ने विश्चम ही शवीन बौडिक उपलब्धियों 
का हार उन्मुवत किया । इससे उनकी सोचेने-समेझने और लिखने की पद्धति प्रभावित 
हुई। जब विद्यार्थी-जीवन की यह ऊहापोह चल रहो थी, उम्री समय बाजू ग्रुलाबराय 
तथा प्रो० प्रकाशचढ् गुप्त से सपर्क होना दिशा-परिवतंन के रूप मे लिया जा सकता है। 
इन दोनो व्यकितित्वों के प्रभाव के ऊपर आगे बत्रिचार किया गया है। उच्च शिक्षा की 
समाप्ति पर नग्रेद्ध जी ने यद्यपि आगरा छोड दिया, पर आयरा के प्रमुख साहित्यकार 
उनके सम्भावनापूर्ण व्यवितल्व को भुला नहीं पाये । श्री भारतभूषण अग्रवाल ने इस 
तथ्य को इस प्रकार व्यकत किया है, “यद्यपि तब तक नगेन्द्र जी अपनी शिक्षा समाप्त 
कर आगरा छोड चुके थे फ़िर भी बीचे-बीच में उनकी चर्चा सुनाई पड़ती रहती थी ! 
श्रद्धेय बाबू गुलाबराय,''*''श्री महेल्‍्द्र,"'**“"'“श्री सत्येद्र के मूँह से जतकी प्रशसा 
बराबर सुनता रहता था ॥/३ 


व्यावहारिक जीवन में प्रवेश--शिक्षा की समाप्ति के पश्चात्‌ तगेन्द्र जी ने 

ध्यावसायिक और व्यावहारिक जीवन मे प्रवेश किया । “विद्यार्थी-जीवन की अपेक्षा डा० नरेन्द्र 
का प्रवर्तो जीवन कही अधिक सफल रहा (९ इिल्ती विश्वविद्यालय से सम्बद्ध गालेज 
आफ कॉम मे दस वर्ष प्राध्यापक के रूप में काये करने के उपरात उन्हें, सम्भवतः 
अपनी प्रवृत्ति और रुचि के विरुद्ध सन्‌ १६७७ मे आकाशवाणी मे जाना पडा। सभवतः 
वह किसी आधिक अथवा अन्य किसी ऐसी ही विवशता का परिणाम था। प्राध्यापक के 
रूप में उन्होंने गम्भीर अध्ययन किया था और मगनीषिता वी गम्भीर साप्तना की थौ, 
पर भव जाकाशवाणी के यात्रिक और बंधे-संधे आवरण में वे एक आन्तरिक विकलता 
का अनुभव कर रहे थे । यद्यपि इस वातावरण मे नमेन्‍्द्र जी पाँच ब्ष रहे और उन्होंने 
हिन्दी की स्थिति को आकाशवाणी के कार्यक्रमों मे सुदृद बनाने में सक्रिय योगदान भी 
दिया, फिर भी ज्यों ही सब्‌ १६५२ में उन्हे अवसर 'मिला त्यों ही वे फिर अध्यापन की 
ओर चले गये । दिल्‍ली विश्वविद्यालय मे हिन्दी के रीडर-अध्यक्ष के पद पर उनकी 

२० "यों को एक-आपर तुकब-दी मैने हई स्कूल पाम करदे-करते भी जोड़ ली थी परन्तु फटे ईयर में 

आकर मैं नियधित रूप से कदिता करने लगा ?”--मैं इनसे मिला, भाग २, ३० रढ४ 

२. मैं इनमे मिला, भाग २, पृ० १४५ 

३. डा० नगेद्ध के सर्वश्रेष्ठ निवन्‍्ध, भूमिका, प्‌० ५ 

४, दा० नयेन्द्र के आलोचना-तिद्वात, नारायणभ्रमाई चौबे, १० ५ 


(४) 


नियुक्ति हुई। फिर अपने अध्यवसाय ओर उद्योग से दे प्रोफ़ेसर के पद पर अधिप्ठित 
हुये, जैसे भूला हुआ मसवोरम द्वीप फ़िर मिल गया हो, जैसे “उडि जहाग को पी 
फ़िर जहाज प॑ आदे ।” तत्पश्चात्‌ वे उत्तरोत्तर उनतिशील हैं। सब्‌ १६५८ मेवे 
विश्वविद्यालय भे ब्लासकाय वे अधिष्ठाता और १६६० में मानविवी शोधमडल के अध्यक्ष 
(एशाशादा, छ04700. ० िष्डध्याण। 8ए9व65 ॥0 णगा॥0055) हुए। इस 
प्रकार उन्हे अपने व्यावसायिव' तथा व्यावहारिवर जीवन में स्थूल जदिल संघर्ष वा 
सामना तो बहुत नही वरना पडा, पर॑ उस आतरिव संघर्ष के आजुलताएूर् क्षणों का 
अनुभव वे अवश्य करते रहे, जो भतत परिस्थितियों वो अनुश्पता से घान्त हो गया । 


व्यक्तित्व विकास-दिशा--उपयुक्त विवेचन से नमेन्द्र जो थे' व्यवितत्व पर पडमेवाले 
आरभिव पारिवास्ि प्रभाव वी सीमायें स्पष्ट हो जाती हैं। इस वातावरण में सुधारवादी 
धारा के तत्त्व प्रबल थे । यहाँ व्यक्तियों वा प्रभाव नगण्य ही है। नगेद्ध जी ने अपने शिक्षा- 
बाल ये आरभिव अध्यापवों से प्रभाव प्रहण वी चर्चा तो दो है" पर यह प्रभाव उनवे 
व्यावहारिव' सस्‍्वारों वा ही स्पर्श चर सका। उतवी रुचि और रुचि दिशा वे गहत केड्रो 
पा स्पर्श ये व्यकित नहीं कर सके । उच्चतर शिक्षानात्र में प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष प्रभाव 
नग्रेद्व गी के व्यक्तित्व को आन्दोतित बरो लगे। प्रत्यक्ष प्रभावों में दो व्यकित प्रमुय रूप 
से सामने आते है--थावू गुलायराय और भ्ो० प्रवाशचन्द्र गुप्त । ये दोनो हो व्यक्तित्व गुग- 
चेतना वो दो दिशाओं से सबदध थे | गुवाबराय जी द्विवेदीयुगीन नैतिवता और भारतीय 
आदर्शवाद की सबसे स्वस्थ प्रवृत्ति समस्वयवांद से सबद्ध ये। क्राति के तत्त्वों के अभाव के 
घारण उनने व्यक्तित्व मे ग्रहण और त्याग-सम्बन्धी विवेक हृढता वे साथ सक्तिय नहीं था। 
प्रौ० प्रकाशचद्ध गुप्त प्रगतिवादी आन्दोलन से प्रम्बद्ध होते के नाते समन्‍्वयवाद ने भीतर 
प्रतिक्रिया के तत्वों की छाववीव तया आलोचना करने में तत्पर थे उनके स्वर मे प्रगतिजन्य 
स्पष्टता थी, क्राति भी यो और दृदता भी । मगेद जो मानो दो सायों के मिलते बिखु पर 
खड़े होकर अपनी भावी गति विधि वे निर्धारण में लगे थे ; उनवी रचि-दिशा वा निर्धारण 
बाबू शुलावराय पे प्रभाव से हुआ और हृष्टि वी स्पप्टता जौर सहदता प्रो० गुप्त बे प्रभाव 
का फल है।२ वैसे, तव तब उनवे' अपने हृष्टिबोण में भी सुस्पिरता आ चुवी थी, जिसबा 
उल्लेख थी भारतभूषण अग्रवाल ने इस प्रकार विया है. ' एफ बार प्रोफेसर प्रकाशच द्व गुप्त वे 
घर अठायास ही बुछ हिन्दी लेखव' इकट्छे हुये | उत दिनो प्रगतियील लेखब-सघ का झआन्दो- 
लत णोसे पर था और में भी उस्त आन्दोलन से प्रभावित होवर प्रगतिशील बत बैठा था। 
उस दिल वी गोष्ठी में साहित्य दे यूल सिद्धान्ता पर श्री शिवदानसिह चौहान और नगेख्द जी 
में बडी परमागर॒म बहस छिड गई। मैं स्वभावत चौहान जी के तवों वो सुर भाव से सुत 
रहा था और नगेख्व जी हे तक मुय्े व्यर्थ और निस्सार लग रहे थे, तिस पर जब मैंने देखा वि 
नगेन्द्र जी के स्वर की हृढता झ्यो वी त्यों वनी हुई है और वे चौहान वी बातों पर अपनी 
7 न अद शिद्धित भध्याएक के व्यस्तित्व में जो सखकति भौर शालोनता थी, जौवन में जो 
विशेष स्वच्धठा थी, बइ नैतिक कठोरता से सर्वधा मिन्‍न थी। उसका मेरे सस्वारों पर विरो९ 
प्रभाव पड़ा ।"--मै इनसे मिला, भाग २, ए० १४१ 
३ देखिए "में इनसे मिला", भाग २, १० १६६ 


(४५) 


स्थापनाओं में रंचमात्र भी परिवर्तेत स्वीकार नहीं करना चाहते, हो मुझे घोर निराशा 
हुई !”! किलतु इसका यह तात्ययं नही हि नयेद्ध जी का व्यक्तित्व श्रगतिवाद के साथ कोई 
भी समझौता करने में असमर्थ रहा | इसका तात्पर्य इतना ही है कि निहित-सुनिश्चित जीवव- 
मूल्यों, अपरिवर्ततीय धारणाओं बौर पूर्वाग्रहों पर आधारित प्रत्तिक्रियावादी आन्दोलन के 
साथ नग्रेद्व जी आपातत. संबद्ध वही हो सके । फिर भी, वे प्रगति के स्वस्थ रूप के विरोधी 
नही थे, इसवा प्रमाण उनके प्रगतिवाद पर व्यवत विचार हैं।* 


नगेस्र जी को प्रभावित करनेवाले अन्य महानुभावो में उन व्यवितयों का नाम लिया 
जा सकता है, गिवका या तो स्वयं नगेर्द्र जी ने उल्लेख किया है अथवा जिनका प्रभाव उनके 
कृतित्व में भ्रतिबिम्ब्रत है। ह्विवेदी भी के परिक्र की दुर्घध्य परिधि से सभर्प करके 
आचार्य॑ रामचत्र शुबल वी साधना नगेन्द्त जी के कुछ ही पूर्व की एक मरृत्त्वपूर्ण धटता थी ॥ 
उन्होने द्विवेदीयुगीन नैतिकता के साथ मानवतावादी तत्त्वों का सामंजस्थ करके भारतीय 
काव्यशास्त्र और हिन्दी की आलोचना-पद्धति के सम्बन्ध मे एक नवीन क्रांति प्रस्तुत की ॥ 
उनका हृष्टिकोण बुछ निजी पूर्याग्रहों से युवत था, यही कारण था कि वे छायाव्राद के साथ 
कोई समझीता म कर सक्के । पर, शुवल जी के व्यक्ितत्व में एक ऐसा प्रभाव था कि उतके सम* 
फालीत और उत्तरवर्ती आलोचक भी उससे मुदत न हो सके । नगेन्‍द्र जी का प्रवुद्ध, और सवीन 
युग की शक्तियों से अवगत, व्यक्तित्व यद्यपि बुछ बातों में शुवल जी के साथ समझौता नहीं कर 
सका,तथापि वे उस प्रभाव से मुवत भी सही रह सक्रे। इस प्रभाव को स्वय नगेद्ध नी से इस प्रकार 
व्यक्त किया है-“आचार्य शुवल जी के प्रभाववश मेरे मत मे भारतीय रस-मिद्वान्त के प्रति गहरी 
आस्या हो गई थी । शुक्लजी का मेरे मन पर विचित्न आतक ओर भ्रभाव रहा है। उनका 
प्रभाव सेरे लिये अनिवाय हो गया । मेरे अपने सस्कार शुक्तत जी के सस्कारों से सर्वधो भिन्‍त 
थे । मेरा साहित्यिक सस्कार छायाबाद-म्रुग मे हुआ था, शुक्ल जी सुधार-युग वी विभूति थे । 
झनकी हृष्टि सर्वधा नैतिक और आदर्शवादी थी, मुझे न॑तिकता के उस छप के प्रति कभी 
श्रद्धा नही रही | साथ ही शुवत्त जी उस समय जिस प्रकार छायावाद और छायावादी कवियों 
पद कसक्सकर प्रह्मर कर रहे थे, उससे भेरे मत यो बढ क्लेश और विक्षोत् होता था । 
उनके निष्कर्पों को मासने के लिए में बिलकुल तैयार नही था, पझतु उनके प्रौड तक और 
अविवार्य शैली मेरे ऊपर बुरी त्तरह हावी ही जाते थे भौर मै यह मानने को विवश हो जाता 
था कि इस व्यक्ति की काव्य-दप्दि चाहे भदुचित हो, लेक फिर भी अपनी सीमा में यह 
महारथी अजेय है। इस प्रकार शुकत जी के राय मेरा मादसिक सम्बन्ध वहा हरी विचित्न 
रहा (३ इस प्रकार नगेन्द्र जी के व्यक्तित्व में भारतीय र्सवाद एक सुहढ सात्विक गवे- 
मिश्चित राग के साथ प्रतिष्थित हुआ, जिस पर शुपल जी के प्रभाव की करपेक्षा नहीं वी 
जा सकती ।४ 

१. डा० नगेन्द्र के सर्वभ्रेण निबन्‍्ध, पृ० ६-७ 
२, देसिए “श्राधुनिक दिन्दी-कब्रिदा की मुस्य प्रवृत्तियाँ, प्रगतिवाद! शीर्षक निवन्‍्ध । 


३. में इनसे मिला, भाग २, १० १४६ थे न्‍ , 
७. "'शुबल जी के प्रमाव के कारण दी में भारतीय काव्य-यास् भोर रस-सिद्धान्त की शोर मुझ।! 
बडी, १० १४० 


(६) 


शुक्ल जी के अतिरिक्त अन्य भारतीय मतीषियों के प्रभाव बा अबुमान संगेख जी 
की शृतियो में उनने नामोल्लेख से किया जा सकता है। शुबल जी वे प्रभाव से जब भारतीय 
काव्यशास्त्र घी ओर उनवी गत्ति निश्चित हो गई तो सल्यृत वे आचार्य उनके 
व्यक्तित्व को तीवता से प्रभावित बरने लगे । इन आचारयों में वामत, भद्दनायक, 
अभिनवगुष्त और क्ुतक की मेधाओ ने नग्रेन्द जी को एक ग्रव॑मिश्रित ब्राश्वर्य में डुबो 
दिया ।" पाश्चात्य जगत से १€ वी शताब्दी से साहित्यशास्त्र के क्षेत्र मे नवीन वैज्ञानिक 
उद्भावनाएँ और मान्याताएँ उभरने लगी । इनसे प्राय समस्त साहित्य-जगत्‌ विसी-त विसी 
रुप में प्रभावित हुआ । नगेर्द्र जी भी इस प्रभाव से मुवत न रह सवे। श्चिडस ओर क्रोचे ने 
उनकी विचार-धाश थो विशेष रूप से प्रभावित कया |* जिन सामाजिक पिज्ञानों ने 
तत्वादीन साहित्य-मनीपियों को तथा साहित्य-सबधी शोध-्समीक्षा और मुल्यावन वो 
प्रभावित किया, उनमे फ्रायड का मनोविश्लेषण विज्ञान तथा चेतना के विभिन्‍न केंद्रों और 
ध्तरो-सबंधी उनरे सिद्धात विशेष रूप से उल्लेयवीय हैं। नगेरद्र जी वी व्यास्या-पद्धति से 
भी इस विज्ञान वा बडा हाथ है। इस दृष्टि से भारतीय रस सिद्धात की व्याय्या करके 
पे नई दिशा का उद्घाटन कर सके ।३ इग साहित्यिक और वेज्ञानिक सनीषियों वे अतिरिक्त 
नगेन्द्र जी से कविवर मंबिलीशरण गुप्त, बुछ छायावादी ववियो और बुछ अन्य नवीन 
प्रीढ़ी वे कवियों का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है) छायावादो कवियों में पत जी वी विचार धारा 
और शैली नगेस्द्र जी वे कवि को विशेष रूप से और समस्त व्यवितत्व मो सामान्य रूप से 
प्रभावित करती रही |! जहाँ तव' व्यवितत्व के गहरे प्रभाव का सवध है वे सियाराम- 
शरण भुप्त का नामोल्लेख करना नही भूलते हैं ।* 


युग-प्रभाव और प्रतिक्रिया--नगेद्ध जी ने सन्‌ १६३७ में बी० ०० वी परीक्षा 
उत्तीर्ण दी ! इस समय तर उनदे कुछ लेख यत्-तत्र प्रदाशित हो डुके थे । पर, शैसी 
और विपय मे वे वैसी सुस्यिरता और परिमा्जन नही ला पाये थे, जो आज उनकी अपनी 
विशेषताएँ एही जा सकती है । द्वितीय महायुद्ध से पूर्वे वो स्थिति संसार में एव महानू 
उत्क्राति वे वीज छिपाये थी । इन्ही वीजो का विस्फोट विश्व-युद्ध के रूप मे हुआ। जीवन 
के जो सामाजिक और वेयक्ितक मूल्य प्रथम महायुद्ध के पश्चात सुनिश्चित-से दीखते थे, ये 
3 कद अक ं 
२ बामन, भटूदनायक, अमिनव, दुन्तक भादि को तेलस्प्शों मेषाभों से साबातार दृभा। इन 


पौरसय भावायों में मटूटनायक और भभिनवशुष्त ने गुझेः विशेष रूप से प्रभावित किया दै।! 
>-मैं श्वसत मिला, भाग क% ४० १५० 


“दाश्चात्य भालोचकों में मेरे ऊपर क्रोचे भौर झाई० ए० रिचर्ट्स का असाव दै 72 
--मैं इनसे मिला, माग २ ६० (१० 
वआनोविद्रान और मनोविलेषण शास्त्र को मैने स्याख्या के साधन के रूप में प्रहथ किया है, बे साध्य 


मही हैं. रस मिर्दाँठ में भी शायड का दरौन साधक है, बापक नहीं ।” 

“मैं इनसे मित्रा, भाग २ १० १५१ १४५२ 
के भन्य करियों में शायद पतनी से मेरा सदसे अधिक धनिष्ठ सपको है /!-वढी, ६० १५४ 
के प्रद्वि मेरे मन में भगाध थद्धा दै। परन्तु वदाचित्‌ 
लेने में 


४. “द्वायवाद 
५ “दघर मियायमशरथ के दप् पूत व्यक्ति ५ 
ज्रेरा राग लिप्त भरत उनके काच्य के अत्यन्त शुर भौर छने इये सालिक रम का स्वाद 


असमर्थ है ।7--वही, १० १५४ 


(७) 


एक गहन और तीक़ क्राति से किसी भो क्षण ध्वत्त-त्स्त हो सकते है, ऐसा अनुभव किया 
जाते लगा था । साम्राज्यवाद के लोहन्चक्र के नीचे पिपती हुई जनता यथपि कुछ भयाक्रात 
थी, पर जीवन के आधारभूत अधिकारों के प्रति मुक सजगता का वह अनुभव कर रही भी। 
विश्व के दो महायुद्धों के बीच को भालोडन-विज्योड़तपूर्ण परिस्थिति से भारत भी अप्रभावित 
नही था। 


स्वतत्ञता कौ जिस क्ाशा-किरण से ब्रिटिश साम्राज्यदाद की भीव को सुंहढ़ बभाने 
के लिग्रे भारत ने जो रक्तदान दिया था, उसका मूल्य छुकाना साम्राज्यवादियों ने आवश्यक 
नही समझा । फलत: भारत ने फिर एक बार अधिक हढता से गाधी जी के नेतृत्व में सत्य 
और अहिंसा के पहले को पकड़कर शोपक और आततायी के साथ असहयोग को अपना 
प्ररम धर्म मादा । यह अभूतपूर्व क्रांति कभी दबती, कभी प्रकट होती लक्ष्य की ओर 
गतिशील हुईं । हिन्दी-साहित्य भी इस क्राति से प्रभावित हुआ । गाधी जी की अधिंसातलाक 
क़ाति द्विवेदीयुगीन' काव्य और साहित्य की शिरोपशिराओ मे प्रवाहित हो उठी । 


पर, क्वाति का एक दूसरा रूप भी उद्बुद्ध था। इसको हम गर्म क्राति की धारा कह 
सकते हैं । भारतीय युवक के रवंत-प्रवाह भे जिस क्राति की सशवंत चितगारियों की सृष्दि 
दो चुकी थी और नवोन्मेप की जो तप्त और बाहत घडियाँ जाप्रत हो उठी थी, उन्हे 
गाधी जी का हृष्टिकोण अपने समस्त धैय, स्थैयं और विश्वास की सपदा से भी शात नही 
कर पाया । युवक अविलव क्राति चाहने लगा। इस प्रवृत्ति का विस्फोट क्रातिकारी दलो 
की भायोजना और नेताजी के नेतृत्व मे पनपने वाली प्रवृत्तियों के रूप मे देखा जा सकता 
है । 'तदीन”, 'दिनकर' आदि की वाणी भे इस क्राति का उद्घोप व्याप्त है। 


यह राष्ट्रीय क्लाति की सक्षिप्त रूपरेखा रही। इन दोनो क्रातियों ने मुख्यतः 
सजमात्मक साहित्य को प्रस्तावित किया । द्विवेदी युग की नेतिक और आदरशंयादी जोवन- 
पद्धति की तवीन ध्याउया रछूढिग्रस्त, पर जागृत, समाज को क्राति से तही बचा सकी । भवीन 
पाएचात्य समाज-प्रणाज़ी और वहाँ की स्वत॒त्र, स्वच्छन्द, वेयक्तिक जीवन-पद्धति ते भारत 
के नथीन शिक्षित वर्ग के अत.स्थल को झकझोर दिया । वैयवितक जीवन की कुठा से बिकल 
चेतना नवीन प्रतीक-पद्धति ओर लक्षणायुक्त शैली के माध्यम से अभिव्यवित्र के लिये अधीर 
हो उठी और तत्कालीन भारतीय सप्ताज की यंथार्थ-भोतिक परिस्थितियों की उपेक्षा करके 
एक नवीन काव्य-पद्धति युग-सानस को आकर्षित करने लगी। “छायावाद' इसी पद्धति का 
नाम है। इसमे राष्ट्रीयता के स्थान पर अंतर्दर्शय, सामाजिक स्तरो के विश्लेषण के स्थान पर 
चेतना के निग्रढ केद्यो ओर रहस्यमय स्तरो की खोज और स्वप्न-लोक की रृष्टि मिलती है। 
युग के इस भावात्मक नवोन्मेष के पीछे मुख्यतः फ्रायड का मनोविश्लेषण, क्रोचे का काव्य" 
दर्शन और अग्रेजी और फ्रासीसी रोमानी कवियो की स्वच्छत्द भाव-पद्धति निहित थी । 
नगेन्द्र जी का भावाकुल, और बौद्धिक नैतिक्ठावाले पारिवारिक बातावरण कै प्रति विद्रोही, 
युवक पन इस भाव-पद्धति और नवीत अभिव्यक्ति की प्रणाली से अभावितर हुआ | शुक्ल थी 
का सुहंद लोकमगलोन्‍्मुख व्यक्तित्त इस अतिवेयक्तिक और मानसिक अति-यथार्थे की भूमि 
पर प्रवाहित घारा-विशेष के प्रति सहिष्णु न रह सका | नगेरद्र जी के मन में शुक्‍्त जो के इस 
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सुनिहित हृष्टिकोण वे! प्रति एवं प्रतिक्रिया भी उपस्थित हुई। इसी क्रिया प्रतिक्रिया के 
सगम पर “वनवाला वो सृष्टि हुई और “उन्दमयी मुस्व॒रा उठो। बिन्तु, उनवा ध्यक्तित् 
इस विराम-स्थल पर मे ठहर सका। उनके ववि-तप वी सभावनायें भी अनिश्चित थी, 
जिसका अनुमान भ्री भारतमूषण अग्रवाल वी इस उक्त से विया जा सवृता है--“आज 
सोचता हैँ कि 'वनवाला' वी रचनाओं की मौलिकता प्रत्त के काव्य वे अतिशय प्रभाव वे 
वारण बुछ दव सी गई थी ।......-«० नग्रेन्द्र जी वे! वच्चिता-यजन बद वर देने से हिन्दी 
बाब्य थी हानि हुई हो चाहे न हुई हो, उन्होंने आलोचना वा क्षेत्र अपनापार हिन्दी ने एक 
उत्वद अभाव की पूर्ति वी ओर हृढ बदम उठाया है।””' इस अविश्वित सभावना वीं स्थिति 
को नगेद्य जी के मस्तिप्त ने भी समझ लिया और उसे युग-प्रभाद न मानकर मात्र भावावेश 
वी स्थिति समझा । इस भावभय छायाविराम वी यथार्थ मार्ग से भुजानेवाली माया तमवर 
उनवा व्यक्तित्व युग के दूसरे प्रभाव से सम्वल ग्रहण करने लगा । 


जहाँ तक वौिव साहित्य-साधना वा प्रश्न है, राष्ट्रीय क्रांति की परिणति भिन्‍त 
प्रकार से हुई। १£& वी शताद्दी के उत्तरार्द और २० वी शताब्दी दे आरम्भिक दशकों 
में साहित्यसमीक्षा में क्षेत्र मे भी पाश्यात्य देखो से विभिन्‍द सिद्धातों और गीत सरहिं- 
त्थिब' मान्यताओं वा नवीत जीवन-मुल्यों वे प्रवाश मे दैज्ञानिव पद्धति से विवेचन-विश्लेषण 
प्रस्तुत किया जाने लगा। इस वातावरण में भारतीय मनौषियों वो राष्ट्रीयता इस बात में 
थो कि अपने प्राचीन सिद्धातो से अपनी आस्था कोन उखदने दें और नवीन दृष्टि से 
समस्त प्राचीत ज्ञानन्सपदा वा पृनर्मूल्याकत अस्तुत करें बौर यदि बावश्यकता हो तो 
तुलनात्मव' दृष्टि से अध्ययव करे ज्ञाव के क्षेत्र मे बढ़ती हुई हीवता वी भावना दो दूर 
बरने को चेप्टा बरें। इस प्रकार वा वाय॑ द्विवेदी युग वे लेखकी ने आरम्भ वर दिया पा 
पर द्विवेदी जी पे” परिवर वे लेखकों और विचारों में एय्न्‍्दैंसों भावुशता, एश“जसी 
प्रतोवात्मक शंली तथा प्राचीन तत््वो और प्रतीकों वी एव-जुंसी सतही शेमी में नैतिक 
विवेचा प्रचलित रही कि बैज्ञानिकता और निष्पक्षता अधिवा न उभर सवी । दिवेदी-परिकर 
से मुबत होवर शुवल जी ने एव ऐसी विशिष्ट समीक्षा-पद्धति बा सूत्रणत किया, जिसमे 
भावुक्ता के स्थाव पर त्व तथा नैतिक विवेधत के स्पान पर बेश्ञानिद विश्टेषण अरहिप्टित 
हुए और इस सबके लिए एक सुदृढ तवॉश्वित आधार था। विन्तु, इस समस्त सूक्ष्म-वेनीलिक 
विश्लेषण वे मूल से अपनेपन वा एक ऐसा मोह भी था, जिसे निराघार पूर्वागरह नहीं कहा 
जा सकता । 


नयैस्ध जी वी बीडिक साधना इसी परम्परा के विक्षाम यो आये वो वी है। 
अपनेपन का मोह उतके रसवाद को प्रतिष्ठा के प्रयत्त में अवश्य दीखता है, पर उसवे' 
ऊपर प्रम्भीर बध्ययनजन्य तदस्थता और शोघ-अवृत्तिजन्य आादुल जिज्ञासा वे इतने 
पते चढ भये हैं कि वह एक तईप्रूर्ण पद्धति से उपलब्ध पुष्ट निष्कर्ष वे समान लगता हैं। 
संभवत अपनेषन का भौह गलकर, सत्य को अपवे पक्ष में देखबर, तदत्ववा बन गया हैं! 
इस प्रवार युग के वैज्ञानिक वातावरण ने नगेद्ध जो वो शैली और विचारणा को गहराई 
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से प्रभावित किधां। धीरेन्धीरे युग की स्थुल परिस्थितियाँ और समस्याएँ तिरौहित 
होने लगी । साहित्य के मौलिक सत्म एवं शाश्वत त्रोद की खोज मे भगेन्ध जी का व्यवितत्व 
संलग्न हुआ । यह शुक्ल जी से आग्रे का कथन कहा जा सकता है। जब आग्रह का स्थान 
सहानुभूति और सत्यास्वेषण ने लिया, तब सर्वत्र व्याप्त एक ही मौलिक सत्य के देश-काल- 
जन्य विविध सिद्धान्त-झपो के दर्शन में ही नयेन्द्र जी का ग्रबुद्ध ध्यवितित्थ प्रबृत्त हुआ। 
इसी हृष्टिकोश ने उनके आलोचक का कर्मप्रथ निश्चित किया । 
स्वभाव और चर्या-डा० नग्रेद्ध की सच की दिशा साहित्य ही है। सामामिफ 
और राजनैतिक सेवा-कार्यों के प्रति आरम्भ से ही उनकी शचि नही थी ।* साहित्य के 
क्षेत्र में भी पहले वें कविता करी ओर आकरथित हुये। उपस्याय और आद्वामिकोओं के 
प्रति आरम्भ से ही उनमें एक व्शिचि मिलती है. “आरम्भ से ही मेरी प्रवृत्ति कविता 
के प्रति हो गई थी । मेरे किशोर-काश् में उपभ्यास भोर कहानी का बढ़ा जोरथा।! 
मेरे एक समवयरक को, जो परिवार-्सम्बन्ध से मेरा भाई और वृत्ति एवं प्रवृत्ति से 
भेरा मित्र था; उपस्यास-कहाती पढने का बड़ा शौक था । कभो-कभी वह मेरे पास बैठकर 
घंटों उपन्याप्त-कहानी पहला रहता था, किन्दु उत्तकी रस-विगलित मुद्राओ को देखकर भी 
मेरी उधर प्रवृत्ति नही होती थी । उस समय की यह बुरी आदत अब तक बनी हुई है । 
उपन्यास के ऑकोर से भाज भी मेरा मत इतना आव्रवित्त है कि प्रास प्रमत्त करने 
पर भी साहस नहीं होता “२ कविता और उपन्यास के भ्रति अपनी रुचि की तुलना 
करते हुये उन्होंने इसी प्रसंग में आगे जिया हैं--/विन्तु कविता के साद्रित रस का 
अश्यस्त मेरा मत उपत्यास के वर्श्ये विस्तार से घबरा उठता है और प्रासग्रिक बिवरणों को 
छोडकर मूल 'स्शबिन्दु वा अविलम्व अनुसंधान करने के लिए अधीर हो जाता है ।/३ 
नगैन्द्र जी की काव्य-सम्बस्धी रंचि पर पहले तुलसी ने प्रभाव डालना चाहा, पर 

उनका स्वच्छन्द मन नैतिकता की आद्शवूलक स्वर्ण-व्वास मे क्ाबद्ध गे हो सको ओर 
उन्हें मूर ने ही विशेष आकर्षित किया) रीततिकाल के कवियों की सौन्द्य-हष्टि मे भी 
उन्हें नैतिकता से मुद्रित की झलक मिली। पर इतका भ्रभाव उनकी रुचि के बाह्य 
वरिष्कार तक ही सीमित रहा । मुख्यतः अग्रेडी के रोसाटिक वाव्य ने उसकी रुचिकों 
गहराई तक अभावित किया । उन्होने स्वय अपनी रुचि प्र 'शैलो' ओर कीट्स' के प्रभाव 
की चर्चा की है ।४ कविता पर बौद्धिक आवरण उन्हें रुचिकर नही है, इसीलिए प्रगतिवादी 
था अथोगवादी काव्य से वौद्धिक तत्वों की प्रबलता उन्हें रुक्िकिर नहीं लगती ।४ उनकी 
साहित्यिक रुचि के सम्बन्ध भे उन्ही का निष्कर्प देता उपयुदत होगा . “वास्तव से, मेरे 
मन को दो प्रकार के रस का अभ्यास अधिक हो गया है। एक तो काव्य का केद्धौभुत 

१, देखिए 'ढा० नगेन्द के आजो वना-पिद्धात' थी नारायणप्रमाद चौवे, एृ० ७ 
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४, “बदलें मुझे शैली बहुत अच्छे लगते ये और कद भो शगते हैं। पर बाद में कीद्स के काव्य का 
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४. देखिए, बदी पृ० २५५ 
लन० सा० सा०--दे 
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रस और दूसरा विवेबन-विश्लेषण वा बौद्धिक रस ।”* सक्षेप्र से सगरेन्द्र जी का रुचि विकास 
कविता के क्षेत्र से वोढिव क्षेत्र की ओर हुआ है। वास्तव में मानव-मन वी प्रक्रिया बा 
विश्लेषण ही उन्हे रचिक्र है। काव्य मे उसका रागात्मक निरूपण होता है ओर आलोचना 
में उस राग्रात्मक निरूपण का बौद्धिक विश्लेषण । इसलिये यह वौढिद विश्लेषण भी बुछ 
रागमय बन जाता है। 
जहाँ तक उनकी सामान्य रुचियो वा प्रश्न है वे भी अस्पष्ट नहीं हैं। जीवन वी 

व्यवस्था और चर्या बी नियमितता कुछ बौद्धिर नियमों और उपयोगितावादी तर्कों पर 
आधारित होती है। नगेन्‍्द्र जी का मन, जिसमे राग वी स्वच्छन्दता के प्रति मोह और 
वाव्य-रचि उच्छलित थे, व्यवस्था की कारा के प्रति उतना ही विद्रोही हो उठा जितना 
नैतिकता वे प्रति हुआ था। नगेन्द्र जो ने स्वय स्वीज्ार कया है कि अव्यवस्था हो 
उनके जीवन की व्यवस्था है।* उनके स्वच्छन्द मन-विहग को अब्यवस्था, उन्मुक्त 
आकाश के समान आकर्षक दिखाई देती है। यह उनकी स्वच्छन्दता वी रचि का ही 
परिणाम है। भोजन एक साधन-मात्र है, साध्य नहीं। जो उसे साध्य मान लेता है उस 
व्यक्षित का सास्क्ृतिक स्तर निम्नतर होता है, यह नग्रेन्द्र जी वी सान्यता है। खिसवी बेय- 
भूषा वी ओर विशेष रचि होती है वह वम-से-बम उच्चतर संस्कृति वाला है।2 जहाँ तक 
नगेद्य जी की वेश-भूपा के प्रति रुचि वा प्रश्न है, वह भो उनकी स्वच्छद्ता प्रिय अद्ृति 
से प्रेरित है। छायावादी कवियों की कुछ विशेषताएँ (वाह्म रूप-रेखा सम्दधी) रूढ हो 
गईं थी और नग्रेन्द्र जी अपने आरम्भिक बवि-जीवन में इन विशेषताओं से युक्त थे । उन्हीं 
मे शब्दों मे “मुष्ते याद आता है कि जब मैं बी० ए० बा विद्यार्थी था तब अपनी विशोर 
बल्पना वे अनुरूप मेंने भी लम्बे वाल रखता, बद मोहरी वा वुर्त्तों, धोती और एवं खास 
किस्म को चप्पल पहनना शुरू कर दिया था ।/४ इस क्यन में 'विशोर कल्पना वे अनुरुप 
शब्द महत्त्वपूर्ण हैं। इसका तात्पययं यह है वि' मन को पल्पना से भी वेश-भूपा वा सम्बन्ध 
होता है। प्राय सभी अग्रेड़ी रोमाटिकः कवि इस प्रवार के बाल रखते थे । उतके वस्ल 
भी बुछ ढीले होते थे । आधुनिक ओद्योगीकरण वे युग भे एक चुस्त और व्यवस्यित वेश 
हूपा अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में प्रचलित होने लगी थी । वेश घूपा बे! इस आन्दोलन से कोई भी 
देश बचा नहीं था । वल्पता-जीवी कवि इस जान्दोलन के प्रति विद्रोही हो उठे, और 
दीती-डाली वेश भूषा स्वच्छन्द कवि के लिए उसकी मानसिक स्वच्छन्दता की अ्तोक बन गई ! 
भारत में राजनौविक आन्दोलनो में माग लेनेवाले वर्गों में भी हुर्त्ता और चप्पल लोकाप्रिया 
हो गय थे । कवि ने जहाँ अग्रेशी कवियों के बाल उधार लिये वहाँ वसलो मे बुर्त्ता अपने 
देश की कलात्मक वेश भूषा वे रूप मे ग्रहण दिया । जब नयेद्व जी वा क्षेत्र आलोचना वा 
क्षेत्र हो गया तब बालो में तो व्यवस्था आई पर दुर्त्ता ओर धोती उनके प्रिय वस्त्र बने रहे ।* 
» देखिए ढा० रांग्रा द्वारा लिए गए इन्टरव्यू का भप्रकादित भाग । 
« देसिए 'मैं इनसे मिला! भाग २ १० १५७ 

देखिए वही, पृ० १श्८ 
'.. साप्ताहिक हिन्दुस्तान २६-८-६ २, पृ० २४५ डा० रामा का लेख। 

“मुफे सूट बुरा नहीं लगता पर कुत्तों पोती उससे भच्चा लगता हैं ।” --मैं इनसे मिला माय २ 

पृ० १५८ 


#द हा ७0 
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उनकी रुचि का परिष्कार उनके मनोरंजन के रूपों में भी प्रतिविम्वित होता है ॥ 
मतोरजन के लिये उनको समय सप्द करने वाले ताश और शत्तरंज जैसे खेल पसन्द नही 
हैं।* जिन खेलो से व्यायाम-स्िद्धि भी सभव है उनमे उनकी रुचि है। वे टेनिस के अच्छे 
खिलाड़ी भी हैं ।* इस समय राहुल जी की 'घुमक्कड़ी' और अशेय जी की 'बहता पानी 
विमेल' जैसी शवृ त्तिमां कुछ साहित्यिको में भादे लगी थी । इसे साहित्य-सामग्री को जीवन 
के मौलिक स्रोतो से संकलित करने की प्रणाली कहा जा सकता है । पर, इन प्रवृत्तियो का 
सम्बन्ध आलोचक से उतना नही है जितना कि रचनात्यक साहित्यकार और ज्ञीवन के विविध 
रूपों को शोध से है। नग्रेद्ध जी को चितव-सामग्री स्थूल यात्राओं से नहीं, साहित्य की 
अन्तर्यात्राओ से भी उपलब्ध होती है। इसलिये उन्हें यात्राएँ विशेष रुचिकर नही हैं । 
गहाँ तक कि याजाओं से वे घबराते भी हैं ।* अत्यन्त आवश्यकता होने पर जब उन्हें 
यात्रा करनी ही प॑डती है तब एक विचित्न वेच्रती-सी होती है। स्टेशत पर काफी पहले 
पहुँच जाना चाहते हैं (४ जब यात्रा इतनी विवशता और बेचैनी को लेकर नग्रेद्व जी के 
सामने आ जाती है तो वह उनके मनोरजन का भी साधन नहीं बन सकती है । 

मित्रो के साथ भी स्रमय बिताया जा सकता है, पर हर कोई न मित्र हो भ्रकता है 
और न उसका साथ भतोरजन ही । अत्यन्त घनिष्ठ मित्र वह है जिससे भातरिक सम्बन्ध 
हो भोर जिसके साथ गहरा राग्त्मक एटिचय भी हो। रेसे मित्रों के साथ जित बात्मी- 
यता का अनुभव होता है वह 'तपन में शीतद्व मत्द बयार” बनकर प्ुलसे हुए मन को शाति 
प्रदान भी कर सकती है भर स्वस्थ सनोरंजत भी। हर किसी के साथ ऐसी अंतरगता 
सम्भव नही है : “कुछ अत्यन्त पनिष्ठ व्यक्तियों के अतिरिक्त मुझे दूसरों के साथ रहता 
अच्छा नही लगता । उसमें व्यू का बाह्याचार मिलता है, जीवन की अंतरगता नही ।//* 


डा» कमलेश ने उनके मिल्न-आाव के सम्बन्ध में ये निष्कर्ष दिये हैं--'आज इतनी 
ज्याति भौर प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेने पर भी थे सबको पहचानते हैं और चिस्परिचित्त मिज्न 
की भाँति मिलते हैं। उतके ज्यवहार में कृत्रिरता या आउम्बर नहीं है, और न भें तढ-बढकर 
बातें करना ही पसद करते हैं। मित्रो की गोष्ठी मे सदा रसिक नायक का पार्द अदा 
करते है (३ 

अध्यापक के रूप मे नयेख्ध जी की कुछ विशेष्ततायें द्वप्टव्य हैं! अपने विद्यार्थियों 
मे मगेन्द्र जी अत्यन्त रुचि लेते हैं। साहित्य का अध्यापक अन्य विपयोँ के अध्यापक से 
एक विशिष्ट स्थान रखता है। साहित्व कै अध्यापक का कर्तव्य वयेस् जी की हष्टि में यह 
है : “काव्य के सवेध्-सार को काव्य से खीचकर अपनी आत्मा भें भर लेता भोर फिर उसे 
अपनी आत्मा कै रस में पागकर ग्रहणशील छात्र-वर्ग की आत्मा मे भरकर उसकी अतश्वेदना 


१-२. देणिए, बी, पु कैद 


३. बार जाकर अपने >श्रापको छेत्र से उच्छिन्न वृद के समान् पादा हूँ /! -बदी ६० १४६ 
88:8 65 कुत्र सो गाडी धूट जाने के डर से और कुद आदत से मगबूर होकर इक़दढ़ी करता नोचे 
सदा यद। * हट... --दिद्वार और विश्लेषज, १० ६१७ 


५. में इनते मिला, भाग २, ए० १४६ 
&.. बहीए ९० १६२ 
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को एस दर देना अध्यापप वी सिद्धि है।'* इस उद्धरण में 'प्रहपणीत छात्र! शब्द महत्त्व- 
पूर्ण है। यदि छात्र ग्रहणशीत नही है तो बक्षा मे अध्यापक वो दाणी से निझत रप्त बा 
आस्थाद उसे नहीं हो सत्ता । इसीलिये दझ्षा में सैंसे छालों वी उपस्थिति वो ये बध्यापन- 
रस में व्यापात मानते हैं। प्राय ऐसे छाहो को वे वाहर चले जाने वी अनुमति भी दे 
देते हैं. “मैंने औपचारिक रुप से घोषणा वर दी थी विः जिसे ग्राम हो वह चछा जाया 
बरे, व्िन्तु सोर वो तरह नहीं, भत्रे आइमी वी तरह, निश्शब भाव से। और इस 
अहिसा के सामने सुरेशचन्द्र पर्मो और विश्यामित्त-्जसे महारपी भी शस्त्रन्यमरपंष बर 
चुके थे ।”९ इस प्रगार आनोचर ने अध्यापर्-हुप ये प्रति भी नग्ेद्ध जी सजा हैं और 
उगगे राम्खन्ध से उसयो निजी धारपायों है । 


तेयपा हे रुप में भो नोरद जो वी पुछ उपलब्धियां महत्त्वपूर्ण हैं। लेख वे 
सम्बन्ध भें सवसे आपश्यव तत्य मंतोयोग का है। इस विपय से भरी भारतमूषण अग्रवात वी 
यह उवित पठनीय है-- जपने उद्देश्य पे प्रति छो एपान्त दिप्ठा और अपने पार्घ बे प्रति 
ओ तन्मय मनोयोग गेट जौ ने प्रदर्शित जिया है उसी बा यह पत्र है वि आय हिल्दीके 
मूर्धन्य आलौचवों से हैं ।”3 मनोयोग होने पर सूद (११००४) और अनुशृत परिरियतियों 
सी दासता समाप्त हो जाती है। रंगेस्ड शी गे कहा है. “मैं बिसो वातावरण में भी 
लिख सवता है ४ पर, च्ेयफ ये विए यह जावश्यवा है विगत पर कोई भार न हो । 
सामास्य रुप से परिस्थितियों वी अनुशूलता लेखन के साधव ठत्त्वो में से ही है॥ अवुवूत 
परिस्यितियाँ आतरिव' और बाह्य दोनों प्ररर को होती हैं । नगद जी ने इतफो यो स्पष्ड 
दिया है... "शात्ििमय वातावरण, अवावश्यव' सपर्प तथा स्तायविद्र उत्तेजना था अभाव, 
महान्‌ प्रतिभाओ ये साथ आध्यात्मिया सम्पर्तों, कम से बम वाणी दास आत्माभिव्यक्ति 
ये सभी परित्थितियाँ खजन वे लिये अनुद्ल हैं ।/* अध्ययन आलोचनात्मव लेखन वा 
दुगरा प्रमुख तत्व है । भगेन्द्र जी वे स्वभाव में अध्ययनशीलता है : “उठकर एबदम पढ़ने 
भय अभ्यास है । यह वियार्धी-जीवव से अब तव चला बाता है ।” ९ पियारामशरण गुप्त 
थी सचनाओ वा पन्द्रह वर्ष तर अध्ययन करने वे उपरात ही उन्होंने ८ पह सबने में 
अपने को सक्षम पाया ।% अध्ययन में अपवे-्परधये हा भेद सकोणेता वा परिचायव है। 
ज्ञान विसी भी स्रौतसे मित्रे, स्वृदा ग्राह्म है। इसी निष्पक्ष दृष्टि नौ रखबर उन्होंने 
प्रशवात्ए दाहित्य-व्िदान्दी कर अध्यय्न किया है? इसमें एक हृष्टि ज्ञान वी प्र्षेठा 
वी है। एवां ही वस्तु का विभिन्‍न इृष्टिकोणो से अध्ययत वरना श्ञान बी पूरता 
वा मार्ग अशस्त करना है। नयेन्द्र जी ने पाश्वाय वव्यशास्त्र वी नवीन हृष्टि से समीक्षा 


विचार भौर रिश्लेश्य, केयर का अचायेक, ए० रेश्३ 
बद्दी, ९७ «रे 
डा० नगेद्ध पे स्ेभेष्ठ निदप, मारतभूषण भग्रवाल, १० १० 
में इनसे मिला, भाग है; ६० २१५ 
विचार भौर विश्लेषण, ६० ११२ है 
मे इनमे मिला, भाग २५ पृ० १५७१४५८ 
« लममग परह वर्गों से निरतर भध्यकत करता झाया हैँ मियायामरारण यप्त को किया प्रा ४ 
“+मिवारासशरण युन, छा खयेन्द्र, ६० ४६ 


कण आज 


कूआऔी लत 
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प्रस्तुत करना अपना अभीष्ट माना : “अब तक हम भारतीय आचार्यों के-सिद्धान्तों का 
पास्वात्य आलोचना-धास्त्र की शब्दावत्री ये वाज्यान अथवा पुतराध्यान करते रहे थे। इस 
ग्रन्थ मे हमने पाएवात्य काव्यशास्लत के आद्याचार्य अरस्तू के सिद्धान्तो की भारतीय काव्य- 
शास्त्व की शब्दावली मे विवेचत की है ।/* इस प्रकार जग्रेद्ध थी रूडियादी वही, गत्या- 
त्मक रहे हैं। उनके अध्ययव में श्रद्धा और परिश्रम दो महत्त्वपूर्ण तत्व हैं, जो ज्ञान की 
प्राप्ति के क्मोध साधन हैं । 
नगेन्द्र जी की साहित्य-गाधना के प्रारम्भिक वाल में व्यक्ितदादी और समराणवादी 
प्रवृत्तियों का सघर्प प्रथल था । आज भी यह सघर्प घल रहा है। व्यक्षित की आन्‍्तरिक 
सुन्दरता और अमुन्दरता, परवित्तता था अपविज्ञता को कर्-कोर्दर्म की क्प्तोटी मानकर 
चला जाय या सामाजिक नियमन और आचारघूलक विधि-निपेध को भह॑त्त्व दिया जाय, 
यही सामाजिक सघर्प का दाशंनिंक पक्ष है। यदि व्यक्ति की भाठता कौ कसौटी पर कसकर 
आचरणगद निर्णय दिये जाये तो सम्भ्वत समाज के नियमन-सस्थान विश्वुब्ध हो उठेंगे 
और यह आशका नियामक आचरणशास्त्र को विचलित कर देगी कि वैयब्रिवक भावना को 
महत्व देने से कही आचरणगत्न उच्छुद्धूलताएँ न उत्पल्व हो जायें। नग्रेद्ध जी ते इस भरश्त 
के समाधान के लिये मन की अच्छी और बुरी भावनाओं की निद्वंद्र परिभ्षाप्रा करता ठीक 
समझा : “अच्छी भावना का अभिप्राय*““““हसी भावना से होगा, जिसमे केवल अपने 
ही नही भनुष्य भालत्र का कल्याण निहित है।”* इस हृष्टिकोण से मानसिक भावताओं 
की उपेक्षा नही होती और आचरण की उच्छृद्ललता को समिष्ट्वादी दृष्टि नियत्रिद रखती 
है) “इस इष्टिकोष का सीधा-सा अभिप्राय यह है कि पाप-पुण्य का सीधा-सा सम्बन्ध 
मने की भावता के साथ मान लेने पर भी आचरण की उच्छद्धूलता को प्रश्न नहीं दिया 
जा सकेगा )३ इस प्रकार उनवी इष्टि में करम-झ्षौन्दर्य वाह्याचरण पर आधारित नहीं, 
मन की भावनाओं वी पवित्ञत्ता से ही अनुप्राणित है। भावशुन्य मन मनुष्य के मनुष्य ही 
मही रहने देगा । पर, कावक्ष्यक्त्ता इस वात की है कि भाषना परिष्कृत हो अर्थात्‌ 
ऊध्वोन्मुखी भावना ही कर्म को सौंदर्य प्रदान कर संवतोी है। प॑रिध्कार और उलयन 
भानस-व्माध्ियों से बचने के लिपे मसोव्रेज्ञेनिक उपाय हैं। डा० नगेन्द्र के अनुसार इसी 
दृष्टिकोण में व्यष्टि की परिधियाँ फैलकर सम्रष्टि से एकाकार हो जाती हैं। मूलतः 
नगेन्द्र जी मनोवैज्ञानिक व्यक्तिवाद मे विश्वास रखते हैँ और समाज की व्यक्तियों का समूह 
नहीं, व्यक्ति की उदात्त और समुन्तत भावनाओं का विकास मामते हैं। यह पूर्व-युगीन 
आदर्शवादी नैतिक भावना की ही मनोविज्ञानाश्रित स्वस्थ प्रतिक्रिया कही जा सकती है । 
वाधुद्तिक युग वैचारिक औौर मूल्यगत सक्रान्ति और सक्रमण का युग है। यदि 
एक ओर अध्यात्म और बादर्श है तो दूसरी और भौतिकवाद और बयाये ) समाजविज्ञान 
की दृष्टि से यह व्यक्तिवाद और समाजवाद का ही ऐलिहासिक संघपे है। भारत में 
ग्राधीवाद को सत्य, बादर्श और आध्यात्मिक तत्त्दो से समन्वित समाजोन्युखी व्यक्तिवादी 
दर्शन कहा जा सकता है। माव्सें वी समाजवादी मान्यताओं से इस दर्शन का मौलिक भेद 
३. शरस्तू का काव्यरा(ख, निवेदन, पुं० रे 
३-६, धर्मयुग, ९६ अबनूइर १६६०, इ० १६ 
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बा 200 20 8878<0/: 80% ऊपरी या आवश्मिक समानताएँ हृष्टिगत हो। 

भर इस सथप से अवगत हैं ।* के व्यावहारिक और 
साहित्यिक दोनो ही क्षेत्रो मे गाधीयादी विच्स्घारा के समयंत्र दो सेदर दसे। उनरी 
परयम साहित्यिव' प्रतित्निया मे छापावाद शा समर्पन आता है और उस्त स्मंंत वो हद 
गांधीवादों भूमिया पर उतारना ही उन्होंने पर्याप्त नहीं समझा, अपितु सो के तच्यो 
दा सामजस्प भी गाधीवादी दृष्टि से दिया। ट्िवेदौ युग गाधीवादी दर्शन वे स्थूस नंतिब' 
पक्ष रो लेबर चता था और छायवाद उद्ी हे सुक््मतर जीवन-मुल्यों वो लेकर ।* 
छायावाद में सर्वात्यशाद और आनब्दवाद दी दर्शन पे रुप में जो प्रतिष्ठा हुई, वे भी तर्वत' 
गाधीकाद में भिल्‍ गही ये । यायीवादी शेत्र वा 'यरद' छावावादी शेर का 'सोस्दय है, 
और ग्राधीवादी क्षेत्र भी 'अहिया' छाग्रावादी होल वा प्रेम । सूक्ष्म आध्यात्मिक मुल्यो बी 
भाग्यता दोनों ही दर्शनों से है ।१ ग्रांधीवादी दर्शन वी साहित्यिक परिणति तीन पक्षों में 
हुई ' एवं सोन्दर्यभेय अजुभृत्यात्मक पक्ष, दूसरा राष्ट्रीय स्राहयतिव' पक्ष और तौसरा 
दाशंनिव-मंतिक पक्ष ४ तग्ेद् णो से छायावाद वा समन बरदे प्रथम पक्ष, सवौन और 
दितवुर णी यो मान्यता में दितीस पक्ष और सियारामशरण ये' सात्विर' भाव वी रवीहृति 
में हृतीय पक्ष या समय मे विश ॥ इस हश्टि से समीक्षक सगेद्र वे साथ गाधीवारी प्यक्ता- 
बादी दर्शत संलग्न रहा और जहाँ तक उसने व्यायहारिफ जीन था अम्दश्य है, पहो 
तब भी विवार और आचरण इसी ने अनुर॒प हैं। उतनी विद्वार-घारा या एस विपेधात्मन' 
पद्दा भी है--उन्होने साम्यवाद था मावस बादी आलोसवायदधत्ति यो साहित्य वे भानदड़ दे 
हप में अस्वोदृत गिया है (१ उन्हें साहित्य के क्षेत्र में सौन्दंशासर्त और मनोविज्ञान 
माकसंवाद की अपेक्षा अधिद रचते है: "मावसंबाद"**“नएक परीक्षण विधिनमाक्ष है 
मूल्याएन वी बसोटी नही । इस मई विधि बा प्रयोग हमें रस-परोशण वे ही लिए, इसी 
सीमाओं यो स्वीकार घरते हुए बरना चाहिए । साहित्य के क्षेत्र भे तो शुद्ध मतोविज्ञात 
और सौन्दर्गशास्त्र दा ही, जो मनोविज्ञान वा हो एवं अग है, अधिक विश्वास बरता 
धचित होगा (/< इस प्रवार नगेद जी गांधीवाद दे! पूर्ण समपंक और अनुयायी हैं, पट 
साहित्यिर' यो गाधीवारों विचारधारा था प्रचार बनाता उन्हें स्वीवार नहीं । इसी बारण॑ 

8 “दक्षियपद्वीय विचारधारा का प्रदीक इमरें यहाँ गॉधीवाद है, सौर शमप्रणोद विचारधारा के 


मोखे मूलत मारस के भौरिक दर्शोन का माशर है ॥7 
+>शपुनिक दिन्दी कविता को मुस्य प्रदृत्तियाँ, पृ ३ 


३ “दाद में वो गांधीवाद ने छायावादी रचनामों की ध्ोधी प्रेरणा दी 0” बी, १९ ३ 
३, “भावता के पेषर में मो सौन्दयं दे, वी चितन और दिचार ये छेव में सत्य है। पहले में जे प्रेम है, 

कही दूसरे में भहिता है ॥? ज-जद्दी, १० ३ 
बे. बड़ी, फृट ४ 


4. “प्ादिय के मूल्यांकन हो फ्तौदी जो भझब तक चरी आाई है वही टीक दै--भर्शद्‌ मात द“ दर्मे जो 
साहिश्व जितना ही गदा भौर रपायो भान-द दे सवेगा उतना दी बह मक्षन्‌ छोग चादे उसमें 
डिसी शिदान या, सामयगाद, गांपीवाद, मानकगद, पूंजीवाद, किसी मो बाद का समर्थन हो या 
विरोध ।४ जब, दु० १०६ 


६ शाधुनिक हिस्दी १विता बी सुरुव मर्वातियाँ बू० २०१-०२०७ 


(१४) 


हिबेदी युग के स्थूल नैतिक दर्शन और प्रखर इतिवृत्तात्मक दार्शनिक अभिव्यवितयों के प्रति 
उनकी प्रतिक्रिया हुई। सौन्दर्य तत्त्व, मनोविश्लेषण और रस-पद्धति का वैयवितक निरूपण 
समन्वित होकर ही गाधीवादी विचार-धारा को साहित्यिक क्षेत्र भे उपयुक्त और स्पृद्णीय 
बना सकते है । यही तगेन्द्र जी के वैयक्तिक दर्शद की साहित्यिक परिणति है । 


जीवन-दर्शन--मगेन्द्र जी का भीवन॑-दर्शन उसो तरह स्वच्छ और स्पष्ट है जिस 
प्रकार उनकी भाषा का शब्द-चयन और वाक्य-विन्यास। मानव का मन तक! और 
“अतके' के सघ्े की भूमि है। व्यवितत्व की जटिलता इस संघर्ष की कद्॒ता और विकठता 
को ही प्रतिच्छाया है! 'अतके का सम्बन्ध सानव-प्रकृति की अतल गहराइयों से है। 
यही उसका राय-देश है। तकों यद्यपि अजित और सामाजिक चेतना पर अवसमम्बित है, 
तथापि अपने आप मे शवितशाली होता है। राग्राधित अहम्‌ के अवरुद्ध और क्षत-विक्षत 
होने पर प्यवितित्द का स्वस्थ और आनुपातिक विकास विंकले हो जाता है। ४ा० नगेनद्र 
उस सपर्ष के प्रति आरम्भ से ही सजगन्सचेष्ट रहे हैं। इसकी तुष्टि और अभिव्यवित 
उनको आरघ्भिक रोमानी कविताओं में मिलती है। नग्रेल्द जी ने स्वीकार किया है कि 
आरम्भ से ही उनमें राग तत्त्व की श्रवलतता रही है।" श्मीलिए भाज भी उत्हे भपदी 
उच्छूवर्सित, पर तुतली, रोमानी कवितायें प्रिय हैं ।र ये कवितायें डा० नग्रेद्र के जीवन के 
कम-से-कम कुछ क्षणो का अनिद्य ख्य गार करके उन्हे अवश्य स्फीत बना देती हैं । 


छागावाद ओर क्षग्रेजी रोमॉटिक कवियों को कृत्रियों ने नग्रेन्द्न जी के क्षि-जीवन 
के भारम्भिक वर्षों (१६२२-३२) से १६३६-२७ तक आत्मस्थ राग-वत््व को आवश्यक 
स्वच्छन्दता प्रदान की | पीछे सन्‌ (१९४२-७३ तक रटीतिकाल के मासल सौत्दर्य और 
उस युग के प्रेरक स्रोत रस-सिद्धान्त, विधेष रूप से रप्राज, ने रागतत्त्व की द्वितीय परिणति 
आरम्भ की |) दाएंनिक दृष्टि से इस यात्रा का लक्ष्य 'भानन्द' बस गया। 'प्रेम! का मधु 
अनेक 'रागो का शीतल उपचार जैसा लगने लगा ।! प्रेम के अभाव की कुछ पूर्ति साहित्यगत 
आत्पाभिव्यवित कर सकती है ।६ यह बतुभूत सत्य कितना अदभुत और स्पृ्वणीय है ! 
नग्रेन्द्र जी की भावुकला का स्रोत यही है। 

नगेन्‍्द्र जी रागात्मक और बौछिक तत्वों का प्रयलपूर्वक सश्लेषण करते हैं। 
अपने बौद्धिक क्रियाकलापो में अनुरत रहने पर भी वे जीवन के रागात्मक पक्ष का बड़े 
आग्रह के साथ पोषण करने के लिये ब्यग्न रहते हैं ।६ उस रागोच्छव्सित अहम के मनोरम 


३-९, देखिए 'धाप्तादिक द्िन्दुस्तान!, २६ अगस्त १६६२, परू० २३, ढा9 रांया का लेख 
३५ देखिए, बडी, ३5७ १३ 


४. “प्रेम--विशेषकर अतरग सहचरी का प्रेम बहुत कुछ रौग की ब्यथा को इलका झूर देता है।” 
>-डा० नरेन्द्र, कवि सियारामशरण गुप्त, १० ६७ 


४५ “प्रेस तथा स्वास्थ्य के असाव को साहित्यिक आत्मामिव्यक्ति और उसकी स्वीकेति का सुख बहुत 


कुछ दूर कर सकेदा है 7 
>यदी, पृष्ठ ६७ 


६. देखिए 'में इनसे मिला', भाग २, एृ० १६२९ 


६ १६ ) 


रूप को स्वच्छन्दता ये आग्रह ने उन्हें व्यवितवादी बना दिया है। चा। यह ब्यक्तियाद 
ससकार-छप में सामतवादी हो, पर उसी परिणत्ति रागात्मक है ।* 

राय वी उद्वुद्ध अवस्था में नैतिकता और आादर्शवाद से सम्बद्ध जीवन मूल्य 
प्रस्तर-पण्ड के समान लगते हैं, जो वोमल दुवदिल वो मसल-मसल डालते हैं। जीवन के 
आरम्म म नेतिक शवितयाँ परिवार और ग्रुरुजनों के माध्यम से नमन्द्र जी वे राग-वेद्ा 
को आहत वरती रही थी । आगे वे जीवन मे नैतिउता वे प्रति उनवे स्वच्छद मन मे एवं 
प्रवल प्रतिक्रिया हुई। इस प्रतिक्रिया वे मूल म तत्वालीन साहित्यिा ग्रुग धर्म भी था । 
द्विवेदीयुगीत आदर्श मूक ने तिकता वे निप्ठुर कगारो म॑ बहती हुई हिन्दी-कर्विता इस समय 
तक उम्रड चलो थी और उसने उन विनारों को आप्लाबित वर दिया था। नगत्व जी मे 
इस तथ्य को यो स्वीदार किया है. “भारम्म से ही ने जाने वया वदाचित्‌ अतिनेतिर' 
शिक्षा-दीक्षा वी गतिक्रिया रूप में, मेरी प्रवृत्ति आनर्दवादी मूल्या वी ओर ही अधिव 
रही है ।१ साहित्य वे क्षेत्र में तो ये मृर्य उसवी आत्मा दो हो क्षत विक्षत वार देव 
हैं। अत उनवे प्रति सहिप्णु होना एक अतिप्ट वो आमत्ित बरता ही है। पतिय मूल्य 
इतने सुनिश्चित, विधि-निपेधात्मक' और जीवन वी सजीव एबं गतिशील परिस्थितियों वे 
प्रति इतने उदासीन होते है विः जीवन अपने को इनरी छौह-छ खतरा मे बच्चा पाता है। 
उच्च साहित्य वह है जो मैतित मूत्यो पर मानउ-पूूल्यों की विजय वार उद्घोष वरतां है 
और मन मे उन सुल्यो वे प्रति अडिग आस्था उत्पन्त बरता है। मानव मूल्य मजुप्य बी 
बौद्धिक उपलब्धियों पर आधारित नहीं, उसकी मूल भ्रवृत्तियों से रम-सचय परते हैं। 
नग्रेख्य जी सदेव मानव-मूल्यों का पक्ष-समर्थत करते हैं ।* विद्यार्थीजीवस में हुलसी उनमे 
विशेष कवि थे । परन्तु ठुलसी की अतिवादी नेतिय्वा उन्हे स्वीकार नेथी।४ गूर उन्ह 
अधिक अच्छे लगते थे /6 इस प्रकार उनके साहित्यिक हष्टिकोष और अभिदचि वो 
निर्माण हुआ.। इस रुचि की रघना में सियारामशरण गुप्त के 'सात्विक रस और पत तथा 
अन्य छायावादी कवियों तया अग्रे जी के रोमाती कवियों बा योग माना जा सफ्ता है । 


नंगे जी पर प्रसाद का प्रभाव भी कम नहीं पडा । 'आततंदवाद' उच्छरित राग पा 
उदात्त और दार्शनिक रूप है। हो सकता है कि नगेद्ध जो के आनदेवाद पर अव्यवत हूप ले 
प्रसाद वे आनत्दवाद का प्रभाव पड़ा हो । आनत्दवाद का आत्म-वल्थाण या लोकलकल्माण पै 
१ 'सामतीय सत्कारों के कारण में आरस्त से ही व्यकिवादी रहा हूँ।? 
में इल्‍्से मि्रा, भाय ९ पुर रझूर 
२, साप्याइक हिन्दुस्तान, २4 5 ३९, पुर २३, ढ/० रापमा वा लेख + 
३ “आज मा सैनिक भादराकद में मेरी विशेष अरस्था नहीं दे । नै।तक मूल्यों की श्रपक्ा मानव 


मूल्य ही--ओ मूल प्रवृत्ति जात दें-- भपिक थेयस्कर लगते हैं ॥? 
मैं इनसे मिच्या माग २, प९ १४० १४१ 


#द्विन्दी के पुराने कवियों में मैने विशिष्ट सध्ययन तुलसा का किया था पर डनमें मेह मन नहीं 


है 
समता । वे कुछ झआावर्यकता से अधिक नाविवादी हैं ।! 


+-मैं इनसे मिला, भाग २, १० १४५३ 


४, “दूर मुफे उनसे अच्चे लगते दें ॥7 
भावी, ए% १४३ 


( १७ ) 


बैपभ्य है। लोक-कल्याण तुलसी-दर्शन का मुसाधार था| शुवत्र जी की ज़ीवव-हष्टि भी इससे 
अनुप्रेरित हुईं। नगेन्द्र जी में लोकमंगल की भावना-कामना नहीं, आनदवाद भर गया। 
इसका कारण मह प्रतीत होता है कि शुक्ल जी की अपेक्षा नगेत्दर जी अधिक अतर्समूझी हैं ।* 
आनन्दवाद ही उनकी दृष्टि में चरम उपयोगिता है।* साहित्य के क्षेत्र भे प्रविष्द होने पर 
उन्होने यह अनुभव किया था कि थे प्रसाद जी के आनन्द लोक मे ओ गये हैं।+ इस प्रकार 
छायावाद-काब्य के अत्तिस दर्शन आनन्दवाद' मे नगेद्ध जी का राग"विह्लत मत रम गया। 
अत्त में, उन्होंने यह अनुभव किया कि आनन्द और मगल दोनो अविरीध्ी हैं। भारतोय 
रसशास्त्र का व्यापक सिद्धान्त आनम्द और संगत के सुहद स्तस्भों पर अवस्थित है। अतः 
पीछे उनके हृष्टिकोण में इत दोतो का समन्वय स्थाप्रित हो गया ।४ राग की स्वच्छन्द, 
अनिद्य और मतोरम ज्ञाकियाँ आनन्द के विशाल दर्शन मे परिणत होकर एक पुष्ट जीवन 
पद्धति बन गईं। इन दोनों की घूफछांह मग्रेद्ध थी के व्यक्तित्व मे मिमती है। उन्तकी 
चचनता रागाश्नित है और गुद-गम्भीरता आतदाश्चित | उनके मित्त शैलेन्द्र जौहरी* 
(शैलू बादू) ने इस धूप-छाँह को इस प्रकार व्यकत किया है ' "उनमे गरभीरता और चचनता 
का इतता अनमोल मिश्रण है कि दो-एक मिनिट के अन्तर से ही वे गभीर-से-गर्भीर बात 
ओर फिमजूल से फिजुल वेकबास कर सकते हैं।६ 
इस आनन्द-लोक का अधिवासी अभिव्यवित के लिये आव॑श्य॑क बौद्धिक बरतु-बित्यास, 
रचना-शिल्प और व्यवस्था-सूत्र मे जैसे उलझ जाता है। उतके व्ययब्यान से जो एक शिझक 
मिलती है, ढह इसी का परिणाम है। उनकी झिझ्लक का जो प्रभाव श्रोता पर पडा है, 
उसका विवरण यह है: “नगेन्द्र पे मैंने अब भी वही झिझक पाई जो आज से (८-१४ वर्ष 
पहले संन्‍्ट जॉन्स में थी। यद्यपि उत्होने दो-चार प्रॉइन्द लिप भी लिए थे, फ़िर भी वे 
जैसे कोई नियमित वक्तव्य देने से बच निकलने की कोशिश कर रहे थे ।*' '**“उनका विचार 
सपष्ठ था पर उनके वाक्य एुक दूसरे से लिपिट जाते थे और वे हकतादे लगते णे। यह 
देखकर मुझे प्तैन्ट जॉन्‍्स के अवेक हए्य याद आ गये जब बहस के समय नग्रेल् जी की 
“हजरत अहम सी प्रकृति भानसद से बढ़कर आत्म-कल्याण अववा लोक-कल्याश की कहपना करते में 
अममर्ध दै ।?' --क्चर और विश्लेषण, ए० १०६ 
२, "मुझ जैसे व्यक्ति को तो, जी भानन्‍्द को जौवत की चरम उपयोगिता भावटा है, शसके भागे और 
कुछ पूछना नहीं रह जाता ।7 0900 विवेचन, १०५४ 
ई... ““मगवती सरखती की ग्रेरण; से एक दिन दी में कैसे 'मोद़े खनिज तेल! भर रासायनिक खाद! 
की उत्त दुनिया से कामायनी के इस “आनन्द लोक में झा गया हूँ ॥7 
--विचार ओर विश्लेषण, पृ० १९३ 
४. “ले मुझे नैतिक मूल्यों के प्रति एक अकार की विरतित थी क्‍योंकि झुख्े हे आनदवादी शूल्यों के 
प्रतिकूल छगे थे। फिल्‍् भाज ऐसा नहीं है। आन-द भौर मगल में न केवन विरोध है नदीं ई 
करन झभिनन समनन्‍्ध भी दे /” रु ति 
--साप्तादिक हिल्‍दुस्तान, १६-८-६२; ए० २४, हा० रांग्रा का लैख 
५. ये हौलू वावू कोई अन्य व्यनित नहीं, रूव्य नगेन्द्र जे द्वीईं। केवल अपने को एक काल्पनिक 
पात्र के रूप में प्रस्तुत करके शैली में भगिमा लाई गई दे। अतः ये स्वय उन्हीं ऊे.विचार ई। 
६. विचार और विश्लेषण, (० ७६ 
नु० सा० साए+--रें 


( ८६) 


कफियत रत्नावर को गोपियो-जैसी हो जातो है. नैडु कही वैननि, अतेर कही नेननिरों 
रही सही सोऊ कहि दीनी हिचकीनि सौं ।/* लिखने में उन्हे इसी कारण से बहुत आयात 
करना पड़ता है। शब्दों के छुनाव और वाक्यों वी सर्जना मे आवश्यकता से अधिक अ्यत्त 
बरने स्पप्टता और सौष्ठव लाया जाता है। इसलिये वे एक्साय बैठकर अधिक नही लिख 
सबते। उन्ही वे शब्धा मे ' एकसाथ जमकर एवं बैठक म नहीं लिख सवता। मैंने कभी 
छोदठे-से छोटा लेख भी एक जगह बैठकर नही लिया । कापी के दो-ढाई पृष्ठ लिखबर मु्े 
ऐसा घगता है कि दिन वा कत्तंग्य समाप्त हो गया। बाकों अगले रिन हो लियाजा 
सकता है ***विसी दिन भी दो-ढठाई पेज से अधिक नही लिखा ) लिए ही नहीं सकता । 


जोवन बे नैतिव' मूल्य विविध प्रवार से साहित्य क्षेत्र मे अनुदार वातावरण-सा प्रस्तुत 
क्रते रहते हैं। शुबत् जी जैसे प्रबुद्ध ेता और उन्‍नतमना समीक्षत भी नैतिक मूल्यों के 
सल्वारों बी छाया में साहित्य वो वुछ विधाओं के साथ न्याय नही कर पाये | उदाहरण के 
> रूप में हम उनके रीतिकाल विषयक विचारों और छायावाद-सम्बन्धी दृष्टिकोण को ले सबते 
हैं। साहित्य वे रूप और कला वी हृष्टि से इतने महत्त्वपूर्ण युग के प्रति ने तिबता से प्रेरित 
इस उपेक्षा-भाव वा परिणाम यह हुआ कि रीतिकाल वी पुतर्मूल्याकत और उसने' महत्त्व को 
पुन प्रतिष्ठा मे कुछ समय. लगा । यद्यपि उसने समीक्षकों को एक वलवती प्रेरणा भी प्रदात 
बी। नगेन्द्र जी इसी प्रेरणा वो लेकर३ रोतिकाल के नवीन महत्वाकन और उसदे नवीन 
विश्लेषण के वाय॑ में भ्रयुत्त हुये । उनके भायुफ और रागशबल मन ने उन्हें इसके लिए बल 
प्रदान विया | डा० नगेन्द्र मे युग वी हृष्टि पर छाई हुई नैतिकता-जन्य मलितता बो हटाकर 
शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से इस वाल को देयने का संकल्प क्या ।९ इस शुद्ध साहित्यिक हृष्ठि 
वी एवं और बाघा थी--छायावाद की अन्तर्मुखी सूक्ष्म हप्टि। कुछ इतिहास तेयकों ने 
छाम्रावांद को रीतिकालीन स्थृल प्रवृत्तियों की प्रतिक्रिया वे रुप मे ही देखना चाहा। 
छायावादी कवि-लेखक भी इसे ऐन्द्रिक और स्थूल वहकर इसकी उपेक्षा बरते रहे । साथ ही 
रीतिवाज्य बे! साथ सलग्न राज्याश्रम के कारण इसको सामतवाद बी साहित्यिन परिणति 
वहुकर वुछ विचारक इसे प्रतिक्रियाबादी साहित्य वी सज्ञा प्रदान बरते रहे + तात्पर्य यह 
कि उन्हें रीतिकाल के प्रति नेतिद' या अन्य श्रकार के पूर्वाप्रहों से प्रेरित एक उपेक्षान्माव 
दिखाई दिया और इन पूर्वाग्रहों के निराकरण वे लिए वे इतसकल्प हों गये । 
अनेक स्रोतो से सबल ग्रहण करता हुआ, चेतना और उपचेतना के रहस्यमय स्तरों 
का स्पर्श बरता हुआ, घी बोली के आत्दोलन से सबद्ध होकर उसकी शक्तियों को 
विकसित करते के लिए इत-सकहत्प होकर, स्वच्छन्दवादी प्रवृत्तियों को लेवर, छायावाद वा 
अवतार साहित्यिक हप्टि से एव. महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिया घटना वही जाती हैं। मानव ने 
र₹ विवार और विसलप्रण, पृ० ५०-८१ 


२. मैं इनसे मिला, भाग २, १० ११७ ! 
2 (इन्दी में रीतिकाब्य प्राय उप्रेज्ा का ही भागी रहा । दिवेदीयुग के झालोय्कों ने इस कविता 


को जांतिश्रष्ट कहकर तिरस्इत किया।ए +-रीति-काब्य की भूमिका, भूमिका, १० कन्‍्स 
अ. “ने शुरू साहित्यिक (रफ) इख्डि से दी इस कविता को हामरान्य मदुलियों का विस्लेए्ण और 
मूल्यांकन काने का अयत्न किया है 77 नव, पृण् ख 


( ६) 


अन्तर्म त की सघन ऊहा-पोह के ताय वाध्यात्मिक और प्रकृतिगुलक रहस्यवाद के तत्वों का 
संयोग एक ऐसी मिश्रित दाशंनिक पृष्ठभूमि इसे प्रदाव कर रहा था, जो अपने आए में 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण थी। लक्षणा के प्रचुर प्रयोग ने इसकी शनी को यद्यपि कुछ दुरूहहा 
प्रदान की और प्रतीकयोजदा भी अधिक अन्तर्मुख होने के कारण दुरुह बन गईं, पर खड़ी- 
घोली-काब्य की यह एक महानु उपलब्धि भी थी। सामाजिक रूढ़ियों, वर्जनाओं और 
कुंठाओं से विषष्ण मातव-मत का चील्कार फ्रॉयड की शौधों से थुवत होकर इसमें पैठ गया 
था। नगेच्ध जी ने 'सुमिज्राननदत पत” शीर्षक कृति लिखकर और पीछे छायराबाद पर 
निष्पक्ष और शुद्ध साहित्पिक विश्नेषणात्मक निबन्ध लिखकर उस ओन्‍्दोलत में भी सक्रिय 
भाग लिया, जो छायावांद के पक्ष-समर्थन के लिए हो रहा भा और दिसके साथ शात्तिप्रिय' 
द्िविदी और नन्ददुलारे वाजपेयी का नाम सेलग्त मात्रा जा सकता है। 


छायाबाद को उपेक्षा का एक और कारण यह भी था कि उसको एक विदेशी काब्य- 
सम्प्रदाय वर रुघात्तर माता जाने लगा भा और उसमें भारतीय जीवन-तत्वों की उपेक्षा के 
दर्शन दिवेदीयुगीत भालोचकों को होते थे । नगेन्द्र जी ने सबतता के साथ यह स्थापता 
कौ कि यह यग्रेज़ों के रोप्नाटिक काव्य से अभिन्‍त वही है ।* 


व्यवहार-आचार--जीवन-दर्शन को जो सक्षिफ्ता प-रेखा ऊपर प्रस्तुत को गई है, 
उसका अधिकल प्रतिविम्व उतके व्यवहार-दर्शत त्रौर उतके स्वभाव में मिल जाता है। 
मनुष्य के व्यावहारिक चरित्र का सदसे सुहृद आधार-स्तम्भ अपने प्रति, अपने कार्य के प्रति 
और समाज के भ्रति सचाई है [१ यदि छल की शकितयों इस ईमानेदारी को विकल करने 
लगती हैं, तो व्यवहार और कार्य में स्पष्ठता के स्थान पर अनेक गुत्यियाँ ओर उसके 
आये लगती हैं। मोद्ध जी के स्वभाव की स्पष्टवादिता ओर निर्भीकता उतकी ईगरानदारी 
के ही सुपरिणाम हैं । स्पष्टवादिता के सम्बन्ध में उन्होंने भपने विचार धस श्रकार ब्यकत किये 
हैं: स्पष्ट उकित के बिठा मुझे कभी शाति तही मित्री | भलत बात करने से अपने मन को 
ग्लानि होती है, मौन रहने से काम नही चलता और बात को छिपाना बहुत देर तक 
संभव नही होता | इसलिए, स्पष्ट कथन को मैंने सिद्धात्त और नीति दोनो के हुप से 
स्वीकार कर लिया है ।/३ वस्तुत” उसमे रपष्टवादिता इसलिए है कि उतका रामी मन 
छल्तपू्ण गोष्न और उसके दुबेह भार को सहन करने में असमर्थ है। संत्य॑ की शक्तियाँ 
लक छत्त का उद्धाटव कर देती हैं तव एक महाव्‌ मानसिक सकट उपस्थित हो सकता है। 
इत्तकों प्रकट मे होने देने के लिए न जाने कितना सावधान रहना पड़ता है और उसे छिपाने 
के लिए न जाने कितनी शक्तियों का अपव्यय होता है। रागोच्छलित मन इनसे अनागत 
संभावनाओों की कल्पना-मात्र से कम्पित हो उठ्ता है। स्पष्टवादिता के साथ निर्भीकता का 

३. ०४+४मूल-बर्तिनी डिशिष्ट पर्तित्यितियों का अध्ययन ले कए सकते के कारण' “और उन 


अपराधियों में मैं भी हूँ-- केवल वाद्य साम्य के आधार पर दायाबाद को यूरोए के रोमारिक काव्य- 
द्रदाव से अमिम्न मानकर चले दें 77 --ह्ा९ नगेच्ध के सर्वश्षेष्ठ लिर्दंध, ६० १००७ 


३. “ईमानदारी बास्तव में चरित्र का सबसे बच्चा गुख है ।! 
-साप्तादिक दिव्ुस्तान, र६०८६३, ए० ३४+ रा राग्रा का लेख 


३. उह्ढी, १० २५४ 


( २० ) 


तत्त्व चित्र बे दूसरे पहलू रो भांति ससग्न रहता है। जिस सत्य-वथन से व्यक्तित सुनिद्ित 
वारणो से बघना चाहता है उसको स्पष्टत बह देता भीरता ये वातावरण में निर्भावता 
मा। आभास देना ही है। नगेन्द्र जी बे निबधों मे इस अवार वे स्पष्ट और निर्भोक गयन 
अनेबत् उपलब्ध हैं॥ सियारामशरण गुप्त से इतता घनिष्ठ सम्बन्ध होने पर भी उहोंने 
यह करन बर ही दिया-- ये भेरे प्रिय बवि नहो हैं******मैं उनके वाव्य मे आात्मानुभूति 
वा सुय प्राप्त नही बर पाता ।* इस स्पष्टवादिता और निर्भीवता वे सम्बन्ध मे नगर डी 
बा स्वयं अपना एए दर्शन है। उस दर्शन को उन्होंने सक्षेप म॑ इस प्रयार ब्यवत दिया है 

' रप्टता दो प्रगार की होती है. एक अप यो, दूसरी वाणी वी । अर्थ वी रपष्टता तो 
प्रत्येक स्थिति में काम्य है हो बयोनि जब तब विचार सुतसतता नही तब तब मन यो शान्ति 
नहीं मिलती । चितनशील व्यक्त ये सिये विचार मी रपष्टता एवं प्रगार को मनोवेज्ञानित 
आंवश्यवता है। ****उसरे बिना जैसे मन मे उलसन और घुमडन-सी बनो रहती है *** * 
पिचार मी स्पष्टता बी अपेक्षा वाणो वी रप्ष्टता शायद अधिव दुस्साध्य है, पयोरि विचार 
अमूत्तं हैं और वाणी शब्द-मृत्तं *** वाणों वी स्पष्टता वे भी दो अप॑ हैं। एवं तो बात रो 
बिना घुमाव फ़िराय और उन्नशाव बे! बहना और दूसरे विया साग-लप्रेट थे! । पहला ध्रुष 
स्पष्ट विचार और सेयन के अभ्यास से प्राप्त हो जाता है, विन्‍्तु दूसरा गुघ स्वभाव पोर 
चरित्र पर झाधित है। स्पष्द कयत था लिए एश ओर णहों इस बात की आवश्यवता है 
कि यदता के सत्र मे डिसी प्रशार का डर और सिहाज न हो वहाँ दूसरी घोर स्पष्टता वा 
अर्थ अभदता भी नही होना चाहिए (*****सत्य की शोध हरनेवाते को अपनी बात साप- 
साफ महनी ही होगी । यदि आपको अपनी धारणा और विघारों गे! प्रति विश्वात्त है तो 
उनवी निश्छल अभिव्यणित वे बिना कोई राण नहीं है ।/* इस सबसे यह विष्पर्ण निरलता 
है वि वियारों वी स्पप्टता चितन वी गहराई से उत्पन्न होती है और उस रपस्टता में ही 
स्यवित वी सानसिव' शान्ति अन्तनिहित होती है। रपष्ट कथन वेयनिततरा नहीं, एक सामा 

जिए* व्यवहार है और अनेवा शक्षितयाँ हमारे स्पष्ट बथन वो प्रभावित करती हैं। जब 
विश्वास प्रबल होता है और अपना पक्ष निष्पश् और सत्याध्ित हो, तो रपप्टवादिता रिी 
व्यावहारिव सवट मे नही डाल सवती । नयेद्ध जी ने भी गुप्त-वन्धुओं वे समझ भकामारती 

बा समन और 'सावेत' बे साप उसती तुलना बरने मे निष्पक्ष रपप्टवादिता वरत कसे 
भी अपने सम्बन्धो वो भधुर और मृदु बनाये रखा । 'दिवयर' जो मे सामने 'उ्वेद्ती की 
आलोचना बरतभे भो उनके सोहादें रो प्रभावित नहों होने दिया । नये जी मे रवशावे मे 
मिलनेवाली हृठता और अपने विचार वे प्रति आग्रह इसो ईमानदारी पर आधारित 
स्पष्ठवादिता और निर्भावता से ही सम्बद्ध हैं। स्वय उन्होंने अपनी हृदता का अनुमभव 
बिया है। वे अपने विचार में हृढ है। उनके रवभाव में आग्रह भी एवं भ्रदल तत्त्व हैः 
किन्तु यह इराग्रह वी कोदि तब नही पहुँचता ।* 


१. सियारामशरण शुप्त, १० ६६ 
२, साप्ताहिक हि दुस्तान, १६-८-१६६२, १० २४ 
३ देखिए 'मे इनसे मिला", माग २, ६० १६२ 


द्वितीय अध्याय 
नगेन्द्र : कवि के रूप में 


आत्ताविक-- आलोचता तथा निबन्धो के ढेर मे कवि नगेन्‍्द्र खोया! हुआ-सा मिलता 
है। नग्रेद्व जी के अधिकांश अध्येताओ को सम्भवत उनकी काव्य-रचताओं के दर्शन भी 
नहीं हुए होगे। यद्यपि नमेन्द्र जी का कवि-रूप एक विश्मृत सत्य ही है, फिर भी उसको 
आभा उनके समस्त कृतित्व पर प्रतिभालित होती है । 


प्रेरणा-खतोत--स वेदनो और अनुभूतियों की उत्बाद उद्बुद्धि एक मानतिक दबा 
उत्पत्त करती है। इस मानसिक और स्तायदी तनाव को ढीलने के लिए आत्माभिव्यवित 
अनिवायं हो जाती है। सृजन की प्रेरणा, कल्पता की शक्ति और रम्य-याम्य' प्रेम-सौन्दर्य 
की आत्मानुभूति मिलकर अनिवाय आत्माभिव्यक्ति के उपकरण जुदा देती हैं। इसकी 
सूचना एक स्थान पर नग्रेद्द जी ने इस प्रकार दी है . “मैंसे भी कविता लिएी है--मैं जब 
स्वयं अतर्मुख होकर अपने से पूष्ठता हैं कि में क्‍यों निखता है, तो इसको उत्तर यही 
प्राता है कि अपने व्यक्तित्व को अभिव्यकत्र करना मेरे जीवन के लिए अनिवायें है !*** 
इसका साएपय यह है कि मैं कविता था कला के पीछे आत्माभिव्यवित की प्रेरणा मानता 
हैं ।* यह आत्म क्‍या है ? यह कोई आध्यात्मिक, अनिवर्धनीय, सूक्ष्म तत्त्व नही है । 
विविध प्रवृत्तियो, आशाओ, अभिन्ापाओं तथा अपूर्ण इच्छाओ के मूक चीत्कारों से 
अनुगूजित चिलि-बैन्द्र ही आत्मा है। काम और कूंठा इस चैेतना-केन्द्र के प्रमुख आधार 
हैं (१ '्न्दमयी' की प्रमुख प्रेरणा भी आत्माभिव्यक्षित की झद्ाम अनिवायंता ही मानी 
गई है . “इन कविताओं की पहली सार्थकता तो यही है कि इनके द्वारा रचयिततां को 
आत्माभिव्यक्ति का अंपूर्व सुख श्राप्त हुआ है /”3 साथ ही भोश रूप से पाठक का युद्ध भी 
काम्य है--यदि सम्भद हो सके ; “यदि आपको भी इनसे यप्किचित्‌ सुख मिल सका तो 
यह इनकी दुसरी सफलता होगी ॥7४ 


इस परिस्थिति में एक ओर आधुनिक था, दूसरी ओर 'स्वणिम अत्तीत | दिवेदी 
युग का कवि अतीत मे आरकंठ निमज्जित था और इतिहास के श्रति विशेष जागृत । 
आधुनिक से वह कतराता था, या नैतिकता और आदर्शों की नवीन परिणतियों के सौन्दर्य 
मे उत्नमकर अपने निजी क्षणो और जीवन के अतर्मुख उन्मेपों को भुला देता था। 
'बधुविक! अपने साथ वेशानिक बोडिकता ओर अल्येक क्षेत्र में समावता औौर स्वातेश्य का 


२५. विचार और झतुभूति, १९ २-३० 
२. “क्षात्त्म के निर्माण में काम-बृत्ति का और उसकी अतृप्तियों का योग है, इसलिये इस भ्रेरणा में 


उनका क्रोप मह्त मानना भी अनिवाये समकता हूँ”. --विचार भौर भऊुयूति, पृ० १० 
३-४. छुन्दमयी, भूमिका * 
५- “किन्तु मुके तो सीवै-सच्चे पूर्व भाव ही माते हैं ४” --मैशिलीरारण गुप्त, पंचकटी 


श्र 
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समन लेबर आया या | द्विदेदी युग जिन उन्पुबत प्य यार सज्जाओों से भयन्वम्पित हो 
उठता था, वे अब उतके हत्पदनों क्वी सदते सुर आवस्यव॒ता दोबती यो। नशनशिज्षित 
मध्यवर्गीय सुवक वा मन जैसे सौन्तो मं ग्रार-वीपियों मे उत्तप्त-उलम्त जाता या। सच्चे 
अर्पों में आधुनिद काश्य वा यही से बारम्भ पा । इस झुप भा विदेचन बरने से बई दत्त्द 
सामने जाते हैं। आज के यु। में झुछ युड जोर शान्ति, प्रगति और इतिक्रिया, प्रतण और 
भ्रवाश सम्बन्धी जैसे जटित प्रश्न हैं, जो सम्पूर्ण मानवता वो सक्‍्झोरे डात रहे है। ये 
प्रश्न साहित्य के क्षेत्र मे भी अनेक जान्दोतनों के रूए भे प्रस्तुत हुपे हैं।॥ प्रपम मुद्ध के घुछ 
पहले से राष्ट्रीयया नवीन रुप में हमारे सामसे माने लगी यो। याघौडो दे प्रघाव से 
आध्यात्मिब्रता का पुनस्त्यान हो रहा था । यहाँ तक कि राजनैतिक क्षेत्र भी अध्यात्म से 
मानवतावादी तत्व प्रहण करने लगा । नेतिवता बी शुध्दता बे स्थान पर साहित्य में भी 
अध्याःप्ग वी प्रतिष्ठा होने लगी । राष्ट्रीय आन्दोलन, अध्यात्म पर आधारित मावदतावाद, 
सास्कृतिक पुनरत्थान, मानव के कुठित चेतव-अवचेतन की पुत्र, सामाजिक जागूति, स्ामती 
ध्यवस्था का विघटन, पूंजीवादो व्यवस्था दा आरम्भ, मध्यवर्गीय मानस वो तीज चेतना, 
युद्ध की नाशमयी छाया, व्यवित और समाज वा सपपं, नवौन सोन्दय॑चेतना बसे अचेर तत्त्व 
छामावादी युग की भूमिका में विद्यमात थे । इसी जटिल युत्र मे कवि नग्रेन्द्न शी स्पिति है। 
भुद्ध अधी-वौद्धिकता गा परिणाम है। उस समय प्रेम और सौन्दर्य बे रेशमी तन्‍्तुओ पा 


सधरप युद्ध के निर्षोप से पा-+ 


इतने में घर-घर शब्द हुआ, 

रजनी बा नीरव वक्ष चौर पर्राण नभ मे वायुयाव । 

अन्त्चेतन में छिपे हुए सब खडे हो गये मूतिमाव-- 

मोटे हरफों मे लिये हुए प्रो मे रण बे समाचार। 
पट टूट गया रेशमी तार १ 


परिस्यितियों के इस दस्द्रपूर्ण युग मे बवि असहाय हैं। 'बनबाला रे में युति का 
सधर्ष और अधित घ्यवत हुआ है ॥ 'वनबाला' जिस निश्छा वातावरण में रहती थी, 
यह पर्वृत्त वी सुरमभ्य घाटी वा सुरभित अचल था ॥ एक दिन उसने अपनी साता से पर्वत 
वे उस पार थे विषय मे जिज्ञासा बो। 'वनवाता' को अबौय जिज्ञासा षा उत्तर देते 


हुए बूद्धा माता ने बहा-- 


बेटी | पर्वत वे पार नरक है भारी 
(सुनवर यह उत्तर सहम गई सुदुमारी) 
नित ही अपर वे! अभिनय से होते हैं 
तफ्सत्य-्धर्म-सद्णुष सम में रोते हैं। 
१. घन्दसयी, ६० ४७ 
२, वगगाला' दो मुद्रित मति नहीं मिल सकी | कवि के सौजन्य से इस प्ररुष को लेसिश को इसे 
एचना सी द्ायडुनिरि मिल गे है! 
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हँछती विपदाये.. प्रीडा इठ्लाती है 
मचता हैं हाह्कार मृत्यु गाती है। 
2 रे हर 
अत्याचारों का राज्य, साधु सदमाते 
दे कीट परस्पर ही खाने सुख पाते 
प्यासे अनाप के होठ पवित्र तरसते 
विधवा की आँखो से दु सदाहू बरसते (१ 
इस पक्तियों मे ययाथें जीवन की विभीषिका का घोष हैं। पर्वत के “उस पार! 
के जगतु से 'बनवाला' और उसकी मरात्ता 'इस पार' चली आयी हैं। 'वनबाला' से चीत्कार- 
हाहाकारमय जगतु को छोडकर निएछल प्रकृति कौ ग्ुरम्य गोद और सौम्दर्य-प्रम की 
निर्मल उपत्यका है। इन पवितयों से यह स्पष्ट हो जाता है कि छायांवादी कवियों का 
ययार्थ जीवन से स्पर्श कमर रहता है: भावभूमियों के सौंदय-एलथ वातावरण में उनकी 
कविक्षा एक शीतल्नता पाती हैं। इस यथार्थ चित्रण दे पश्चात्‌ 'वनबाला' की भाता प्रकृति 
की ओर संकेत करती है-- 
देखो पश्चिम में ले विराग अनुरागी । 
जाति हैं नन्तिनीवांथ विभन्नकर त्यागी ॥ ४ 
आगे प्रकृति के रमणीय बेभव का घ्वनि-गति-्मात्र चित्रण है।इस प्रकार तिमंस 
जगतू से प्रकृति की ओर कवि की गति स्पप्ट है। 


छायावाद का प्रभांव--नग्रेद्ध जी ने अतेकज़ छायावाद के प्रभाव को स्वीकार किया है। 

पतजी की और विद्यार्थी-जीवन मे ही उन्हें कुछ आकर्षण हुआ था । पतनी के प्रभाव से उनका 
कृषि कुछ दब तो ग्रया, पर फिर भी उनमे से निजत्व झाँकता रहा । श्री भारतभूषण अग्रवाल 
ने इन कविताओं की आलोचना करते हुए लिखा है; “नगेन्द्र जी ने उत दिनो एक छोटा" 
सा काज्य-स ग्रह भी प्रकाशित कराया । 'वनंवाली “आज सोचता हू कि वगवाला' 
की रचताओ की मोछिकता पंत के काव्य के अतिशय प्रभाव के कारण कुछ दब-सी गई 
थी, पर उन दिनों उत कविताओं में मुझे बडा रत मिला, और जहाँ तक मैं उन्हें समझ 
सका, उनसे काव्य-शिक्षा भी मैंने ग्रहण की ।” विदार्थी-जीवन में वे कवि-सम्मेसमों में 
भाग जेते थे । एम० ए० तक नगेन्र जी ने छिद-पुट गद्य में भी लिखा, पर उनका साहित्यिक 
कृतित्व कविता तक ही सीमित रहा व्यवितत्व के विवेचत मे हम देख चुके हैं कि उतका 
व्यवितत्व रागतत्त्व से विशेष संचालित है। मगेन्द्र जी ने छायावादी शैली में ही कविता 
की परिभाषा की : “कविता अधिक अन्तरग क्षणों की वाणी है'*"''" (3 उनके बलुसार 
झ्यूल और सुक्ष्य की सीमाओं से ऊपर उठकर, जीवन को जहद्िल समस्याओं में उलझते 
हुए भी अलौकिक आतनदावुभूति ही कबिता का लक्ष्य है।* इस प्रकार जगेद्य जी का सन 

१, बनबाला, प्राणडुलिपि, पृ दै० 

२, बनबाला, प्राश्डुलिपि, १० ११ 

३- में इनसे मिला, भाग २ १० १६१ 

४. देखिए “मैं इनसे मिला“, भाग ९, १० १५५, रश< 
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छायावादी रण में पूर्णत रग चुवा था । उनकी वेषभूषा/ भी विद्यार्थो-जीवन मे छायावादी 
कवि ज॑ंसी थी- सम्बे घहरीले बाल, ढीला-ठाला मुहरोदार रेशमी इुर्ता 

नगेन्द्र जी ने अपने कवि को सुनिश्चित मार्म दिखाया। सभी कुत्सित भावों को 
रसमय परिणति ही उसका लक्ष्य है । उसे उस अलौविवा देश में चसना है जहाँ रुदन, 
विफल्षता और पराजय भी हास्य, सपलता और जीत म॑ परिणत हो जाते हैं, जहाँ सत्य, 
शिव और सुन्दर एकाकार है-- 


जहाँ जीवन वा मम रदन 
सिहर पर बन जाता गुजन 
विफलता बनती आलबन 
हास॑ बन जाते आँसूबन 
अवानव अरमानों की हार 
विजय बन जाती है सावार 
ने सुन्दर पर ही भूल अजाने 
सत्य शिव वा भी तो बर ध्यान ।! 
छापावादी “मधु” भी नमेन्द्र जी वी बविताओं में बसने लया-- 

मध्‌ वा दिन रे, 

गुनयुना उठी 

मेरी फविता मधु, अभ्यासी 
जीवन के विगत वसन्तो वी। 
लेबर वितनी सुधियाँ प्यासी 


इन पक्ितियों में वर्तमान वे प्रत्ति आदर्पण कम दीखता है। जीवन मे मघुमय मतीत 
भी प्यासी सुधियों मे कवि विशेष रूप से उलझा हुआ है। शेप कविताओं में भी प्रेम, 
सौन्दर्य, मारी और भ्रशृति प्राण वतवर समा यये । इस बात को और विस्तार से सिड 
बरने वी आवश्यवता नही है वि मगेद्ध जी वा कवि छायावाद से बहुत अधिक प्रभावित 
रहा । उनवी कविताओं पा समीक्षात्मक अध्ययन ही इसदा प्रमाण होगा । 

अनुक्रम--डा० नगेद्र बी पहली कविता-हृति “वनवाला' सन्‌ १€३७ में प्रदाधित हुई 
थी।* पर, इसकी जो पाण्डुलिपि लेखिका के देखने मे आई है उस पर ३० मई, सन्‌ १६३३ 
लिया हुआ है। इसवा तात्पयं यह है वि लेयव' ने इस संग्रह को पर्याप्त प्रतीक्षा वे! प्रचात 
प्रकाशित बराया । 'छदमयी' वा प्रवाशन सन्‌ १६४६ मे हुआ, पर यह भी एवं विस्तृत 
कात-परिधि मो समेटे है. ' इन कविताओं के रचना-ताल पी परिधि बाफी विस्तृत है- 
सन्‌ १४३३ से !७८ तव'//४ 'वनवाला! थी भी बुछ बवितायें इसमे भा गई हैं । यह बह 





१ छन्दमवी, पृ २८ 

बढ़ी, पृष्ठ १२ 

देखिए 'में नस मिला५ भाग २, पूृ० ६९४७ 
छून्दमयी, भूमिका 


न खत 
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भी पिछले स॒ग्रह के काफी पीछे प्रकाशित हुआ । एक और रचना पाहुलिवि के रूप मे 
लेखिका को शाप्त हुई : च्रात पचिक' ।१ यह गोल्डप्मिय के “दि ट्रेवलर' का हिन्दी-अनुवाद 
है। यह अनूदित रचना अप्रकाशित ही है। इस पर लेखक ने कोई रचना-काल नही विया 
है, पर उन्होंने बताया है कि इसकी रचना सन्‌ १६३३ मे ्रीप्मावकाश में हुई थीं, जबकि 
कवि दे इण्टर की परीक्षां दी थी ६ “उन्दमयी' की कुछ रचनाएँ अवश्य काफी पीछे की हैं | 
इसमे 'प्रेयसी ! ये आलोचक कहते' शीर्षक से दो कविताएं समृहीत हैं, जिनकी रचता 
सन्‌ १६४४६ मे हुई थी । इन दोनों का शीर्षक तो एक ही है, एर सिक्के के दो पहलुओं 
की भांति ये भिन्न हैं। इस धकार सभू १६७६ मे कवि नग्रेद्ध के भीतर छिपा हुआ 
आलोचक सधर्ष कर उठा और उसने कवि नरेन्द्र को ललकार दिया । इसके स्व॒रों मे आहत 
कवि की पुकार है -- 
प्रेयसि | ये आलोचक कहते, मेरी कविदा निस्पद हुई ।* 
ऐसा लगता है मातो कवि स्वय उस निष्ठुर सत्य का अनुभव कर रहा हो । यह 
अनुभूति उतकौ परवर्ती साधता की भूमिका बनी, जिस पर आलोचक नगेन्द्र का कृतित्व 
बिकीर्ण हुआ । 
थदि प्रभाव और प्रवृत्ति को दृष्ठि से नगेर्द्र जी की काब्य-रंचताओ का क़म निश्चित 
किया जाय तो कहा जा सकता है कि विषय और शैली पर छायावाद का प्रभाव रहा । 
दूसरी और “कथा' की ओर आकर्षण दिखलाई देता है। 'ट्रेवेल र' एक निबन्ध कविता है * 
उमका' अनुवाद यही प्रदर्शित करता है। साथ ही 'वनवाला' से भी एक यीत-कथा है, जिसमें 
छायावादी मासल और प्राकृतिक सौंदर्य के सघन छूछ, कथा के विरत्त वितान को आाच्छादित 
किय्ये हुये हैं। प्रबन्ध की स्थुल सीमाएँ भाव-छवियो से आप्लावित हैं । इस प्रकार इसमे 
पत जी की 'वीणा' और '्रन्थि! का सा वातावरण दीखता है। पर भैथिलीशरण गुप्त के 
“साकेत' मे जिस प्रकार तवीन शेली के मगलाचरण है तथा अत्पेक सर्ग के आरम्भ मे 
जागरण उद्योधन के स्वर मगलावरथ की रचना कर देते हैं, उनकी छटा “बनबाला' सें 
भी दीखती है। 'बनवाला! के आरम्भ में चप्ल-कल्पना को जयाया गया है ।३ 'साकेत! की 
श्रांत्ि इसमें अन्त से दोहे का प्रयोग है ॥४ इसी प्रकार अप्रकाशित “घ्राज्त पथिक' का आरम्भ 
भी क्षास्तिकतापूर्ण मंगलाचरण से किया गया है ।* यह आस्तिकदामय मगलाचरण पोछे 
$ यह प्राण्डुलिप्रि अध्िरत रूप से परिशि् स० १ के सर्प में प्रतन्ध के प्रत्त में दे दी गई है 
९. छ*दमयी, पृ० १ 
३- जगत घीवन का द्वदय में ध्याम घर 
कल्पने | चपले | तन्रिक तू, निखर जा। 
४... मिली पूल में दय दद, करते सह उपह्यत 
निर्मम जग के प्रेम का; यद सत्ता इतिदास । 
४« कृपा से जिस प्रभु की ध्यारे ! 
बुए कवियों के णावल मना 
दया के आकर मनरजन, 
सफलता दें वे दी भदव॑न। 
मेएण सॉ० सा9--छ 
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अपना स्व॒र बदलता गया ओर 'धन्दमयी' मे आउर प्रेयसी वा ध्यान बत गया, जैसा रि 
मुखपृष्ठ पर प्रवाशित इन दो पव्तियों से स्पष्ट है-- 


तुमने नथनों में मंदिर नयन ये उलझा बर 
बोढिवता वा भिरन्‍गव आज शत-्धण्ड किया। 


विवास-क्रम में एक ओर प्रवृत्ति दीखती है, जो सघन उपत्यकाा को झोनो पगडड़ी 
को भांति धुछ दूर चलवर लुप्त हो जातो है। यह भ्रवृत्ति यधायं-चित्रण तथा व्यग्य वो 
है । इस प्रवृत्ति के दर्शन फेवल इन चार कविताओं में होते हैं. प्रेयस्ति ये आलोचक वहते, 
चर्षों में (एक भाव चित्र), आज का बवि, रेयाचित् । इनमे से प्रथम कविता से आलोचबो के 
प्रति एवं उत्तठ स्पप्य है। आलोचको था वाप॑ दूसरो वी छीछालेदर फरना हो है-- 


में आलोचबः चिर-अगमंप्य 

वरना छीोछालेदर दूसरों वी जिनशा व्यवसाय ! 
निषठ वातुलाचार्य्य । 

संदां रचते विचित्र सिद्धात ।१ 


इन पवितयों में संभवत व्यंग्य भ्रगतिवादी और भनोविश्लेषणवादी आलोचको 
पर है। येन बति देपते हैं न उसबा रस, कवि को नगा रूप में दिखाना ही इनवा 
लक्ष्य है-- 
देयते बवि वे बस्‍्ल उतार, 
देखते मन की जेब टटोल, 
खोलते सीमन सभी उधेड विचारे बवि वी, 
उसके पितृवश वी, देश जाति थी।* 


ऐसा लगता है जैसे वे कवि वा मानसिव विश्लेषण करवे मनोविज्ञान वो किसी 
थुस्तक ने लिये सदाहरण जुटा रहे है, अथवा नृवैज्ञानिव पोज गर रहे हैं। यदि कवि पर 
फ्रायडीय ह॑च्टि नहीं निभ पाती, तो फिर वे अपने ही मनोरोगो का आक्षेप बर देते हैं-- 


स्वयं अपने हो मन के रोग 
रोप देते उसके अवचेतन मन पर 
जहाँ पर बेवल उनवी पहुँच [3 


इसके उपरान्त अयादेवाज्ञ भाजोचको पर व्यग्य विया गया है। द्वम्द्रात्मता भौतिक- 
याद, वर्गवाद, जिनका दशेन है * 'दा कैपिटल! जिनका वेद है, अशथेशास्त्र जितवा धर्म 
है, रूस वा समर्थन और अमेरितरा या विरोध जितका परम फत्तेंब्य है--ऐसे आलोचक ! 
आप जानते है, उनवा प्रतिनिधित्व कौन बरते हैं--थीयुत रामविलास शर्मा, इनसे डरो-- 


१... छन्दसवी, पृ० ४ 
३. छूमदसयी, द० ४ 
३. छुन्‍्दमपी, पृ० ४ 
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नही तो श्रीयुत रामवि्ञात 
अखाड़े मे लेंगे लवकार।॥* 


फिर नवीन सौन्दय्य॑-शास्त्र और काव्यशास्तीय आलोचकों पर व्यग्य है-- 
शास्त्र के पडित ओर विचित्न । 
खोज लाते अदुभुत सौन्दर्य -बोध, 
वक़ोवित, रीति, ध्वनि, चमत्कार अर्थ के शक्ति के शत-सहज्ञ 
अलकारी के उलझे जाल खोलकर फ़ंलाते प्रस्तार [* 


आगे कवि की दयनीय स्थिति का सजीव चित्र है, जिसमें 'नम्न कवि बरबस दाँत 
निकाल' जैसी पक्तियाँ सटीक है । पर ये शास्त्रीय आतोचक जीवन वी गर्म अनुभूतियों 
की ओर ध्यात न देकर कविन्मानस के साथ न्याय नहीं कर पाते । थे काव्य-खुजन के 
मूल-खोत से ही अनभिज्ञ रहते हैं ।२ 


वर्षों मे (एक भाव-चित्न) कविता मे एक चित्न है। उसको देखकर प्रतादणी की 
बह पवित याद आती है-- 'एक चित्र बस रेखाओं का अब उसमे है रग कहाँ ?!४ प्रेयसि के 
आक्पंक अग रोग-क्षीण हो गये हैं . 'राका' 'दुज बन गई है ।* जिस कवि ने उसके 
स्वस्थ अगो के पपमान जुटाये थे, वह उसके क्षीण अगों के लिये उपमान जुटाने मे लग 
जांता है ॥१ 


प्रस्तुत अप्रस्तुत 
१ रोग-क्षीण तुम १. दूज बनी 
ज्यों तीक्षण शाण पर फट-छोट कर 
उज्ज्वलतर बनती हीर-कती । 
२. वह प्रिय परिचित मुस्काव आज २. गातों मुरक्षाये फूलो एर । 
फीके होठों मे घुत जाती । चन्दा की रेख तरस पाती 
३. चिरकांतर-सी उस चितवन ने ३. पीकर मभ का सचित अभाव । 


प्रेय्सी का यह रूप भी कवि के आलोचक रूप को भावाध्षिभूत कर देती है ।१ इस 


१-३- छन्दमयी, १० ६ 
३. नहीं | फिर वया जानो तुम क्या होती है 
तीब् प्रेरणा काब्य-सनत की. 
मधुर वेदना काब्य॑-प्रसव की ह 
जिसे कह नित्य “क्रिएटिव 'भर्जर 
दूसरों को बहकाते रहे, हमीदाचार्चय |. “घेंदमवी, १० ७ 
४. कामायनी, खष्न सगे 
४. मैंने तुमको राका देता 
पर रोस-छ्ीय हु दूज बसों । >-छूंदमयी, प० २६ 
दे, इस दिवय की सीनों उक्तियोँ 'दम्दगयीए, ए० १६-२७ से उद्हत की गई हैं 
७. मेरे भालोयक मानस मैं 
पफ़िए उप्ड़ा भावों का समाज ] “छदमयी, १० १६ 


( रेद ) 


प्रकार यथाये स्थिति को सौन्दर्य-स्नात हृष्टि से देखकर बवि ने एक भाव-चित्र की रचना 
यी है, जिसे एक नवीन प्रयोग कहा जा सकता है । 


आावचित्रा मे जो भाव यथाये रेखाओ के सौन्दर्य में खोये रह ने 'रेखाचित्रा 

शीयक वविता में सुखर यथार्य वन जाते हैं।॥ इसवी शब्दावली, शैली सभी बहिसुय हैं । 
इसमें पहले प्लेटफार्म का स्थूल चित्र है,' जिसके लिए कल्पना वे बल पर विविध उपमानो 
का प्रयोग कखे सै लेखक ने उस शैत्ती का परिचय दिया है, जिसमें उपेक्षित वस्तुओं को 
वल्पना-प्रसूत तत्त्वों से युवव करे नवीन प्रतीक के रूप में स्थापित किया जाता है अपवा 
अप्रस्तुत से परिस्थिति का व्यग्य स्पष्ट किया जाता है। यही वही “नव दम्पति! वि का 
ध्यान आवपित करते हैं। फिर ग्राडी चली . विद्या के क्षण में चित्र गतिमय हुआ « 
दिदा वे वे दृश्य 

सीटी बजी और रेंगी धीमी गरांडी पदरी पर, 

जगे विदा वे हृश्य व्यधित खिडको के वाहर-भीतर । 

स्वाभाविव-इृत्रिम वर-पीडन शत-शत दिये दिखाई, 

हिले रूमाल, अधर फ्डपे, जाँखें गोली हो आईं ॥3 
इसके अत में आलोचनात्मव निवन्धों वे “निष्वर्ष/ वी शैली मिलती है; मथमय, नौतिमय, 
उपदेशमय-- 

ताबिव बुद्धि, विवेक, आत्मसयम जीवन का बल है, 

पर इतसे भी अधिक प्राण को ममता वही प्रवल है ।४ 


आज कग कवि यथार्थ से घिरा है। दिल्‍ली वी व्यस्त सडक रात मे प्रौढा वी भांति 
सोई हैं--''सो रहो राजधानी अचेत प्रोढा-सी ।/४ लालक्ला जगा है।ई पूर्व-वेभव वे 
अतुल-सौन्दर्य की सजग स्मृत्तियाँ उसके मन को उद्देलित कर रही हैं ॥ फ़िर ग्रद्धकालीन 
नृशसता वा यथा है-- 
इतने में पर-घर शब्द हुआ 
रुजती या नीरव वक्ष चीर घर्राया नम में वायुयान 


२... यह अ्राति विस्तृत ध्लैटशार्मे जिसकी चोड़ी दाती पर, 
मीमकाय ऐंजिन, भफमक वरती गाड़ियाँ मयकर ! >-छ दमयी, ३० २४ 
३, यह व्यवसायी हॉनिललामन्यणना में रत भतमुख, 
कसा नत्रीन सफले पण की ले रद्दा कल्पना का सुख 
बढ़ अधिकारी उच्च, समदाले गरिमा झपने तन व, 
शकर के काइूनों से मर रद्या रितता सन का। +बेन्दसवो, पृ० २४ 
छन्दमवा, ए० २४ 
छनन्‍्दमवा, ० २५ 
छुन्देसवी, ६० ड५ 
मे देख रहा हूँ. लान किचा, 
दिल्‍ला का विर-चेतन अइरी-- 
उसका आँखें में नींद कहाँ १ +द्दमयी, ० हरे 


ते कर डर 2० 
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अतर्चेतत में छिप्रे हुए सब खडे हो गये शृतिमाव-- 

मोदे हरफो मे लिखे हुये, पत्रों मे रण के ममाचार ।* 
इस प्रकार देखें तो छायावादी रचनाओं के बीच में कुछ यथाथेवादी कविताएँ भी दीखती 
हैं। जैसे--वनवाज्ञा' में 'प्रद्दी का पत्र शोषंक कविता भी राष्ट्रीयशा और करुणा के 
तत्त्वी से समन्वित एक काल्पनिक पत्र ही है। यह पत्र पडित जवाहरलाल नेहरु की और 
से अपनी दिवगता पत्नी कमला नेहरू को लिखा गया है। 


इत् प्रकार कुछ कविताएँ छावाबादी धारा से कुछ अलब पड जातो हैं । छायावादी 
कविताओं में व्यक्तिगत कपव भी यत्नन्तक्ष आ गये है । उन कविताओं पर तो आगे दिचार 
किया ही गया है, यहाँ केवल्न अपवाद-ह्वरूप मिलनेवाली तथा विजातर-निर्देशक कविताओं 
पर विचार कर लिया हैं। इस प्रकार ब॒तुक्रम यह है पहले प्रवधननिवध कविता की 
और झ्लुकाव हुआ, पीछे मुक्तकन्गीतों की ओर छायावादी प्रभाव ने मोड दिया और 
अच्त में कुछ दिशान्तर का सकेत मिलता है। पीछ क्षेत्रान्तर करके आलोचना की और 
कवि नय्रेन्द्र उत्मुख हो गया । त्रभाव की हंष्टि से, सामान्य रूप से छायावाद का, विशिष्ट 
रूप से रोमाटिक कवियों तथा पत थी का, तथा प्रासग्रिक रूप से ग्रुप्त जी का अभाव 
मिलता है ) 


छाथांवादी कवितायें--नग्रेद्ध जी की अधिकाश कर्विताएँ श्रकृति और प्रेयसी के 
सौन्दर्य से अभिभूत और अवाक्‌ किशोर मन की ही भजिमाएँ हैं। प्रेम एक ऐसा तल्त है, 
जिसकी जड़े मानइ-मन मे सकसे अधिक गहरो हैं, पर उसके रूप और उसकी यत्ति पर 
समाज के गियामकी ने कुछ विभ्मत तथा तियल्रण रखना अपना परम धर्म समझा है! 
कभी प्रेम का मलयन्समीर नैतिकता की कठोर चट्टानों से टकराकर हाहाकार कर उठता 
है, और कभी अपनी विफलता पर रो पड़ता है। अतश्चेतना के समस्त रप्न इससे 
आपूरित हो उठते हैं । पर, नियमन की जठिलता से प्राण उत्पीडिस हो उठते हैं । दमन और 
कठां कुछ ऐसी उलझन-पूर्ण ग्रन्थियाँ उत्पन्न कर देती है जिनकी कट्ुता में दस घुटने लगता 
है। किशोर और युवक मत की यही वे समस्याएँ हैं जिन पर शो्थें बहुत हुई है और 
समाधान कम मिला है, जिन पर फहा-छुमा बहुत-कुछ गया है पर जिनको सहामुभूति 
कम मिली है। आहत मन इस सबसे ऊवकर न जाने क्‍या कुछ करने पर उतार हो जाता 
है । इसी मानसिक पृष्ठभूमि भे छायावादी कविता की छष्दि होती है। नगेद्य जी का मद 
भी इसी स्वव्निल पथ पर चला । वही प्रकृति, प्रेयसी और प्रेमी का जिकोण बतकर तेथार 
हो गया । सौर की तीव-सघन अनुभूति कुछ सदिर क्षणो को दाणी देते लगी, इत क्षणो 
में पर्याप्त स्फीति थी । छायावाद के मनोरम लोक के कोने में बैठकर नगेन्द्र जी का कवि« 
मन प्रातिभ साधना मे निरत हुआ ।+ 


छायाबाद हिन्दी-साहित्य मे एक प्रदल प्रदाह की भाँति आया था। सौन्दर्योपासना और 
असीमोपासना इस काव्य का अमुखख दर्शन बत यया । जबे व्यक्ति समाज से विभुख हीफर अवन्त 
के मार्ग पर चस पडता है तब प्रकृति के विविध व्यापार उसे अभिसार-सक्रेत-जंसे लगते है 


१. छन्दमयी, पृ० इक 


( हे० ) 


और गहृति के विविध रूप उसकी बल्पना वो तवीन रण देते हैं ॥ इस सबकी अभिव्यक्ति के 
लिये शक शैली बनती है, जिसमे अभिधा वी सरलता नही, लक्षणा की भ्रगल्भता रहती 
है, जिसमे शब्दो वा नही, डूबते-उछलते अ्रतीको का प्रदल प्रयोग रहता है । इस शैली में 
स्वप्नों का सौन्दर्य तो है, पर रहस्य के आवरणो में सत्य आउृत्त रहता है। इस शैली में 
जीवन की गुखरता कम है, पर तद्विल मौन को वाणी देने का प्रय॒त्व क्या जाता है) 
यह सव छायावादी हिन्दी-कविता का वेलि-वितान है, जित्मे प्राय श्रेम मोर सौन्दयं से 
उच्छलित मन को एक सरस शीतलता दिखाई पडती है। नग्रेद्द जी वा मत भी इस 
वेलि-वितान में कुछ समय तक विश्राम पाता रहा और फ़िर न जाने क्‍्व चल पड़ा। 
नग्रेन्द्र जी वी छायावादी कविता वा अध्ययन हमने त्तीन शीप॑को मे किया है: 


१ जीवन-दर्शत-(क) पुरुष, (ख) नारी, (य) प्रेम । 
२ प्रकृति-रुप-- (व) प्रेयसि-सकेत, (ख) रहस्य-सकेत । 
३. कला-पक्ष । 


पुरुष--छायावादी कविता में बहुधा पुरुष वा चित्रण “मैं” की स्थिति के चित्रण 
में ही मिलता हैं, तटस्थ भाव से पुरुष वा निरूपण नहीं मिलता । नयेन्‍्द्र जी वी कविताओं 
में आन्तरिक चित्र “मैं! के अन्तर्गत हो है और बाह्म चित्र 'ओ पुस्ष के गवे' ्ँसी बबिता 
तथा कविताओ में मिलता है। पुरुष मे अपने बल का दप्पे है। उसके बल के साक्षी हैं-- 
नाप डाला गया आकाश, चीर डाला गया समुद्र, तोड डाला गया पर्वत-शिखर।" बल 
ही नही, उसके पास अणु को तोडने वाला, सत्य की खोज करने वाला तथा प्रह्म-्जीव- 
विपयक गहन चिन्तन करने वाला ज्ञान भी है* मौर जहाँ तक भकव्ति-भावना वी तरलता 
का प्रश्न है, उसने कण-कण को भगवादु वदा डाला 33 इस बलशालो, ज्ञान-गहन ठया 
भाव-प्रवण पुस्प को बाँघने को कसी का बाहु-पराश बद रहा है, किसी वी सदिर मुस्कान 
पुरुष के ज्ञान को सयमित वरदेना चाहती है-- 
(अ) व्या मुझे बेदी बना लेंगे भूजा के पाश ? 
कम्पित बाहुओ वे पाश र४ 
(आ) वया भुला लेगी हुझे वह मोहमय मुस्कान ?ै 
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दूसरी ओर उन्होंने यह प्रश्व भी उठाया है कि वया नारी के आँसुओं वी घार मे 
चुदय बह गया है ।६ इस प्रकार पुरुष के रूप को स्पष्ट बरके नारो-भावनाओं के साथ 


२. दूने नाप डाला दो पर्गों से रे, गगन निस्मीम का विस्तार ! 
तूने चीए डाला नोक से नख की- जलधि का गर्भ गइन झपार। 

२. तेरी प्रखरता ने हृदय अणु परमाशु का भी सदन डाला चीर, 
सेरी शद्मता ने सेद डाले सत्य के शतरशत राबस्य गमीर।ा 

३० तेरी भाजना ने कर दिया प्रत्येझ कय मगवान ! 

४५ छन्दमयी, पृ० ३७ 

& क्‍या बहा देगो तुझे लघु भाँवुन्चों ठो चारा ह 


“-दन्दमवी, इ० २० 


+-+छन्दमयी, १० १७० 
+दन्दमवी, २० ३५ 


“+डाइमयी, १९० इे८ 


(३१ ) 


उसके सधर्ष और सामंजरंय को घटित किया गया है। परम शिव के ये दो तत्त्व मिलने 
को कितने आतुर हैं । अपने बल-दर्पे में भूला हुआ पुरुष वारी की उपेक्षा करना चाहता 
है, पर कर नहीं पाता ! नारी को भोग्या और अबेता मानकर चलने वाला पुरुध वारी की 
मूल सत्ता और शवित के प्रति उपेक्षा-भाव रखता आया है--उतके साथ न्याय मही कर 
पाया। उसके प्रति नारी की कोमल, प्रेममय तथा मनुहारभरी क्रान्ति खलती रही । 
एक और वुद्धिवादी विकास मे उपेक्षितो के साथ व्याय की पुकार की, दूसरी ओर भाव-जौबी 
कवि तारी की कोमलता कौ शक्ति को समझकर और नारी कौ पराजय में छिपी हुई 
युग-युमरष्यापी विजय का भावत करके सिद्दर उठा, उसकी वाणी मुयर हो उठी, गारी की 
शीतल छाया भे विध्त के स्थान पर उपचार और अभिशाप के स्थातव पर वरदान थी रिम- 
जिम दीखी । उसे लगा कि मारी को उपेक्षा करके उठा हुआ पृरुष का बच, उसका सेत्क- 
संगठन और राज्य-विधान, उसका ज्ञान, उसकी भवित--सभी निराधार है। प्रत्ष ने उसे 
यदि दुलार दिया, तो वासना के विष मे डुबोकर | गारी ते महानु समंपंण किया है-- 
है स्नेह दुग्ध की धार, सहज शुभ आत्म-द्रव | 
जीवन का अक्षय पुण्य, सतोगुण का उद्भव 
इस प्रकार छायावादी काव्य में नारी के संदेर्भ मे पुरुष को रक्षकर देखे की प्रवृत्ति 
थी । नगेद्ध जी की दृष्टि भी नारी के परिवेश मे पुरुष को देखती है। "मुझे मुबित दो मेरी 
रागी' और 'सोचता हूँ किस तरह जीवित रहे ये प्राण” शोप॑क कविताओ में इसी दृष्टिकोण 
को स्थान मिला है ९ 
मारी--नारो का अवतार जग-जीवन की एक महत्त्वपूर्ण घटना थी। कास के 
उदय से आकाश (विराट) का शरीर सथु-सतप्त हो उठा। वंसुध्रा के कपित गाव अपने 
बाहुपाश में कक्षकर सूजन का संल् फ़ूका गया और नोरी अवतरित हो गई।र नारी के 
प्रथम श्वास से ही समस्त चराचर जगत शुरभिमय, रगमय हो गया । उपा में लालिमा 
और संध्या मे स्वर्ण खिल उठा ) नारी की नयन-भगिमा चे समस्त विश्व को प्रकाशित 
कर दिया । अरनेंग की हिलोरें चेतना के कण-कण को उद्वेलित करने लगी-- 
किस्तु प्रथम बकिसे चितवंन जब डाली, क्ुमने जग की ओर 
काँप उठा ब्रह्माण्ड रमस्य में उठने लगी अनंग्र-हिलोर ॥४ 
प्राकृतिक युम्प धनने-मचलते लगे : सागर-सरित, पसन्‍्दामिती ! रुप-ज्वात-सतप्त 
उबर को पीडित देखकर सारी ते अपते को द्विया विभाजित किया । यह ग्राथा श्रम है 
कि पुरुष को विभकत किया गया-- 
१. छन्दमयी, पृ ३६ 
३. देखिए 'धन्दमयी', प्र २०, ४३०४४ 
३. विश्व-छजन के पहले पत्र में कामानव-संगेप्त शरीर> 
बाहुपाश में यर बुझा को नम ने गुप्त मत्त श 
“का, ज्यों ही रान्‍्य मूर्तना में अमूर्ता मर साकाए+ 
शाह कम डे, हुआ वेश अवतार ! ना वेन्दमबीक ९० ३१ 
3... घन्दमयी। ६० ३१ 


( हैर ) 


घर जद तेरी रूप-म्यात को विश्व न पल भर सपा सभात, 


अपने को झट दो अंगो में बट लिया तूने तत्कात।॥ 
नर हिंसव' बना, नारी में माधुरी तरगित हो उठी ॥ नारी के नयनो का मघु-विलास 
हिंसवा नर को निमत्तित फरने लंगा। थारी का रूप--समस्त विषमालयों बा विधार 
स्पल्त । अमृत, विध ओर दुग्ध की लिवेणी-रूप नाटी सूजन, सहार और पोषण कौ शक्षिियोँ 
को अपने में समेटे है। यही ववियों की कविता, भषतों वी राधा और योगो की मुक्ति है- 


सुधा अधर मे, विष आँखों मे, आँचल में पयस्विती धार। 
देया इस छोटे-्से तन भे जग से घखजन, भरण, सहार। 
मू्तिमती कविता बवियों ने भर्तो मे राधा अभिराम। 
निगुणि-ज्पोति विस्त योगी ने साधक ने चिर-मुक्ति ललाग !* 


इस प्रकार नारी इस सध्टि का सार“मूत तत्त्व है और अमुत-विष-मदिरामय 
है।* वह गगा के समान परवित्त और वल्याण की प्रतिमृत्ति है ॥१ उत्तको बाशीर्वादमयी 
छाया ने बवि को भाव-सिद्ध और बल्पना-ुशल बसा दिया / पुरुष और नारी का साथ 
सन्त और वनबाला की भाँति अभिन्न हो गया। इस प्रवार छायावादी युग दो नारी" 
भावना ने कवि नग्ेद्ध के स्वरो नो भी बॉधा है। उसको भावन-श्याय्पा, उसके जगो के 
प्रति अयन्द आदर्चण तथा उसके प्रति आइुल प्राणों की मूव युदार->सभी हुछ 'त्दमयो 
में है। 
प्रेम--प्रणय मानव-हृदय को मधुर भूय है। 'बनवाला' के उत्तराध वा अरम्भ 
बरते हुए बवि ने प्रथय वी बदना वी है-- 
प्रणय विश्व के ध्राण हृदय संपर्सिज के सघुद विद्यास ! 
सफल स्वप्म असफल जीवद के ईश्वर बे आभास 
सरल अपरिचित नयनों के थो प्रथम मौत सवाद! 
दो पागल हृदयों की कविते! ओ सौंदर्य प्रसाद ! 
है प्राणो वो प्रथम प्यास! हे यौवन के सभौत ? 
मघुर वेदना की हाला के साकी हृषित पुनीत 
सुयगय शूल मत मवसिज के! अश्ृतप्रूणे विपाई + 
भर दे मेरी चपल सेखनी में अपना उत्मादआ 
विश्व-जीवन वा आधार ही प्रेम है । प्रेस की सिलमित में ही ईश्वर की झलक 
है। प्राणों वी घूल वासना प्रेम के रूप मे सभो को आन्दोलित फरती है। प्रेम के साय 
१०३६ वही, ० श्शे गा 


£. भौर नएी | इस संखृति-मपन का बह सार झझत वित मरिरान्मय ? 
४. मित गंगाजलन्सा रनेद तुम्घारा॥प्लावित करता रोमरोम। 
घुम भछय मगलनमूर्ति तपस्विनी | छुच्प चैतना को विराम ग 
५० उर था भति रपदन भाव गना# मस्येक ख्वाग-यति छन्द हुई! 
६, वनवाला; पाँडुलिपि, ६० ११ 


>छइन्मयी, ऐ० है 
+दन्दमयी, ९० हैं 


( रेरे ) 


शूल और पीडा के तत्त्व भी सल्तग्त हैं । ये उद्णार कवि थे अपने प्रथम उत्मेष में व्यक्त 
किये हैं | 'वनवाला' में प्रेम वा अन्त अआँसुओं से भीगा हुआ है-- 
मेरे परिचयहीन भिखारी 
तुम भो बिछुडे विमंम । 
बह त॑ सकी से एक बार ऊ#ी 
तुम से हँसकर 'प्रियतम' ।१ 
बस्तुत: बतफ़ल भेस को अश्रुत्तित्त कहानी ही छाबावाद की क्सके बत गई थी । 
इस प्रेम की असफलता के पीछे मैतिकता कौ क्ठोरता का एक मर्द स्वर अवश्य है। 
पर, यह स्वर मुखर मही हो काया है। अपनी माता के विरह मे यह क्ुसुम-बाला सुरक्षा 
जाती है । 
“हन्दमयी' में आकर नैतिकता और पारिवारिक आदर्शवाद दीवारें बनकर प्रेम 
के मार्ग में खड़े हो जाते हैं। इस भैतिकता ने गीतो की रानी को गीतो से दूर फेंक दिया-- 
वह दिन फिर आया, यर थुम हो 
मेरे गोतो के परे आज। 
हम दोनो के है द्ीच अडा 
सेतिक विवाह-वधत, समाज !* 
सामाजिक नैतिकता से प्रेम का सघर्प एक छढ़ परम्परा बत गई है। इसका विश्ले- 
पष् फ्रायड के मतोधिशान का प्रधान विषय है ॥ कुठाओ और ग्रन्थियों की जटिलता इसी 
का परिणाम है। प्रेम से नैतिकता भी पराजित है।? वौढिक्ता से भी प्रेम का सघपं 
होता है--जाने-विज्ञान की प्राप्ति और सूजमग्रेरणा मे सधर्य है! सुमर का स्रोत प्रेयसि 
के प्रेम मे है और ज्ञान ओर तक॑ का स्रोत चेतता की ऊपरी सतह भें है। प्रणय जन्म-जन्म 
का सस्कार है।! प्रेम के सधर्ष का एक और पक्ष है : प्रेम क्षास्माओं को मिलन है। उसका 
एक शुद्ध प्रछुड रूप माना जाता है। उसके स्लाथ वासता का योग नहीं होना चाहियें। 
चासना अथवा ऐन्द्रियता के योग से वह अनाविल नही रह परता-- 
है स्नेह दुग्ध की धार सहज शुभ आत्म-द्रव 
जीवन का अक्षय पुण्य, संत्रोग्रुण का उद्भव ! 
पर ऐन्द्रियता की एक बूंद पड गई कही। 
हो जायेगा वह विपम बासदा विष रोख !* 
_ ३, बसगाला, पॉलिपि, पृ देर 
२. घुन्दमयी, पु« १३ 
३. तुमने श्रपर्रों भें उलमाकर प्रिय | मधुर भवर 
नेतिकवा के यह ये भाज शतखेंढ किया १ 
४. है प्रणय प्रांख का चिए-जनन्‍्मगत संग्कार, 
दो झआारमाझों का निलय परस्पर समादार । 
४५. द्द्दमदी, 4० १६ 
न० सा० सा०--५ 


“-छन्दमंबी, पु० ३६ 


“+बम्दमयी, पृ० ३४ 
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यह आदर्श प्रेम वी रूप-रेखा है। दूसरी ओर प्रेम का ययार्य पक्ष है* प्रेम शठीर 
को भू है, और वासना इसका अभिन्‍न अगर है । इत सत्य को भी भूला नहीं देवा है। 
दूसरे पक्ष को ववि नग्रेद्व ने इस प्रवार व्यक्त क्या है-- है प्रणय काम व्यापार वायतमन 
को विभूति ।/ * स्पष्ट है कि प्रेम-सम्बन्धी फ्रायडीय वस्तुस्थिति को कवि भूला नहीं पाया 
है। ववि के अनुसार काव्य और आदर्शवाद वे इन्द्रघनुपी परदे खासना के उद्याम सप को 
छिपाने वा विफल प्रयत्त वरते हैं । जलती हुई बायना ही भ्रेम का नग्त सत्य है-- 


शत-रगे परदे डाल बल्पना के झोने। 
करता है ज्वलित वासना वा असफ्ल दुराव ! रे 


दूसरे शब्दों मे, वासना वी हृदय वा नरक बताना, उसे पाप कहना, और शम-दम 
की चर्चा बरना मनोवैज्ञानिक हप्टि से पासण्ड है (३ यह वह सत्य है, जिसे आज वा प्रत्येव 
ग्रुबक कवि अनुभव बरता था, पर बहने मे सकोच करता था। छायावादी कवि का दावा 
था वि वह सूक्षता की विजय का घोष वर रहा है। स्थूल सासल प्रेम और नग्ले वासता 
की ज्वाला को वह वँसे स्वीवार करे? पर, नयेन्द्र जी स्पष्टवादी होने बे! कारण मौर 
फ्रायडीय मनोविश्लेषण को ध्यात में रखते हुए प्रेम थे स्थूल रूप को ही प्रेम पा यधार्थ 
रूप मानकर चले हैं । आदर प्रेम वी चर्चा एक धोखा है, क्ामन्वासना को प्राप कहना 
एव भ्रम है। इस ऐकन्द्रिय प्रेम की ध्वनि छायावादी कविता में स्पष्ट मुनाई पड़ती रहो, 
पर सिद्धान्तत इस नग्न सत्य को स्वीवार बरने मे छायावाद का वि झिप्ततता रहा। 
नगेस्द्र जी पर प्रायड पा इतना गहरा प्रभाव था वि इस स्पष्टोक्ित वे प्रति सब वी स्वीकृति 
कय उत्हें विश्वास था। इसी के परिषामस्वरूप उसकी कविताओं में श्रेम के काम-रजित 
और वासना-सिंकक्‍त निल्ल मिलते हैं ।॥ 'वनबाला' मे प्रेम का आदर्श रूप बना रहा, पर 
स्थूलता वे सवेत चहाँ भी मिलते हैं * “छन्दमयी” तक आते आते ये स्वर मुखर हो गए हैं । 


विरह, विपाद और निराशा 


वबनवाला' का अन्त अश्ुस्वात है॥ जिस पर समस्त अति स्योछावर होती थी, 
यह बनवाला धूल में मिल मई। इस निर्मम जगत्‌ में सम्भवत' प्रेम का इतिहास सर्देव 
आँसुओ से लिखा गया है ।४ 'बतवाला' वा पुन्जेन्म हुआ अधिव' मासल सौन्दर्य और 
उभार को सेवर उसका अवतार हुआ--'छन्दमयी' के रूप में । पर, इसे वार बवि कुछ 
विन्तदक बन गया। यद्यपि उसे प्रकृति के रागोप्ण क्रोड में विश्राम मिल्रा, पर जगत का 
शीतल सत्य और शाश्वत वी अनिवार्य प्रक्रिया सौ-सो हाथो से उसको आँखें खोलने लगे | 
अभाव और इच्छाओं वी अपरिमित सृष्टि का सपर्प श्रवल हो गया । आयिक संघर्ष भो अपने 
कठोर जबडो में कवि-मन को प्रसने को उद्यत था । (इस प्रकार भौतिक सप्षे प्रवल हुआ-- 





१. छन्दमयी, १० ३५ 
२. वह, ए० ४० 
३-.. देखिए दन्दमयी', इ० ३६ 
४. मिली घूल में हाय ! वह» करते सद उपहसा 
निमममर जग के प्रेम का, यई सूला इतिहास ॥ --बनबाला, प्राडुचिपि, ६० र६ 
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जीवन सुखमय, पर पाल रहा सुख को उसका विपरीत भाव, 
जितमा ऊँचा उसका वेभव, उतना ही गहरा है अभाव। 
संक्षिप्त हृदय की परिधि, किन्तु विस्तीर्ण भावों की माया, 
कचन-काया पर चढ़ी पृत्यु की अधी क्रमलिन छाया। 
क्षण-दीप्त मिन्नन की ज्वात, वासना का अनच्ध पर घूम-दाह, 
परिमित जीवन का पात्र, उघर इच्छाओं का वाडव अयाहू। 
कह्ठु-अथ॑ -जन्य,श्लुद्रता, स्वजन का कृप्ेट, दृष्ट करा अवाचार, 
उद्धत धमड की ठोकर से कुचला ममिघर-सा अहकार! 
कविता के मौलिक सोत, कहाँ इनकी शाश्वत गति बद हुई ? 
प्रेयसि | ये आज्ञोचक कहते मेरी कविता निस्पद हुई।* 
इन पवितयों भे भौतिक और मानसिक संघर्ष की घोर जटठिलता ब्याप्त है। कवि 
ने इस विपावत कटुता को अमृत बा देने की क्षमता श्रेयसी के अनन्य अनुराय में माती है, 
जहाँ व्यक्ति की क्षुब्ध चेतना को विराम मिलता है। नगेन्‍्द्र जी मे प्रेम की मधुरिमा को 
"छन्दमगी' को विभिन्‍न कदिताओं में वाधी दी है। हिन्तु, प्रेम के बाद विरह ओर विपाद 
के क्षणों का आाना स्वाभाविक हैं। नगेन्द्र जी की कविता में भी विरह और विदा के क्षण 
मुखर हैं। प्रेयसी की इस उचित मे विदा के क्षण का हृश्य कितना करुण, कितना द्ावक है-- 


जाओगे तो, फिर, जाओ ही, 
मुझे भूल जावा--पर, देखों 
मुझे भूलना मत निर्मोही!र 
फ़िर अन्यधकारमय भविष्य हे प्रश्त को पर लिया-- 
लेकर भार अमित प्रीडा का 
मूक अचचल पलक उठाए! 
"फिर मे मिल्ोगे बया परदेसी ? 
पूछ रही थी घूमिल चितवंत ।४ 
इस सु्-दु'घ की धूप-छाँह मे कवि का जीवन ओर उसका वातावरण कुछ ऐसा बढ 
जाता है-- 
जहाँ जीवन का मर्म रुदन 
सिहर कर बन जाता गुजत 
विफलता दनती आलमस्वत 
हास वन जाति आमूकन 
अचानक अरसातो की हारे 
विजय बन जाती है साकार !£ 
१. बन्दमवी, पृ०् ३ 
२. छुमने जग की विषाक्त कढ्धता को वसा दिया मधु मस्त ख्लोत4 -०वही, १५ £ 
३४. छन्दमपी, पृ० २२०९३ 
पर, वही, प० रद 
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इस श्रव/र समरसता कान्सा वातावरण पृत जी बी शैली में ढइलकर कवि मगेन्‍्द्र 
की आँखों में भर जाता है । कप्तक-सिसक, हास-ढुइन, जीत-हार सभी कुछ यहाँ उद्यात्त 
रूप मे है। छाथावादो कविता का यही काल्पतिक उदात््तीकृत रूप है। पर, इस कत्पता- 
मयी, छलनामर्यों--प्रेयमि क साथ भी कवि बहुत दिनो तक न दिर पाया। क़्र काल 
को वल्पना वो झिलमिल भी सहन नही हुई--युड की काली छाया विश्व वी अवोध 
सातवता वो भय-जर्गर बनाने लगी ।१ इससे कवि का भाव जगवु क्षत-विक्षत हो गया। 
इस युद्ध-दुर्ध टला ने न-जाने कितने कवियों का दिशातर कर दिया । कवि नयेन्द्र ने समस्त 
छायावादी छ्षेत्र वो बपने वृतित्व से नाप डाला था, पर दिशातर के समय पैर कॉप गये 
उनयी भावुकता मानवताबाद मे परिणत हुई, अनुभूति की तीज्रता विचार और चित्सन 
के गहन स्तरों को तरलता देने लगे, समरसता और रत-मावना अनुभूतिपएक चिन्तन ने' 
आधार बने तथा सौन्दर्य की खोज सत्याँ दी खोज की साधना में सी । डा० नमैन्द्र 
फा यही आलोचक वे रुप म रूपातर है $ 


कुला-पक्ष-- कवि नग्रेन्द्र वी कला छायावादी काब्य-कला वी हो छाया है। 
“बनवाला' मे प्रवस्धात्मतता वा जो आकपंण आरम्भ भ दीखता है, वह एव' लम्बे गोत से 
अधिव' कृछ नही है। इसमे प्रवन्ध-यूल इतने झीने हैं. वि लय में समा जाते हैं। वनवाला 
और उसकी तपस्विनी माता एवं प्रेम-याचक अज्ञात ग्रवक को लेकर एक दु खान्त कहानी 
प्रस्तुत की गई है। तपस्विनी वी स्मृतियों मे निर्मम विश्व वी भीषण झावी है, जिसके 
प्राणों मे गीतवार को व्यथा है और सम्पूर्ण काव्य मे कवि वी स्वच्छन्द आत्मा की छाया 
है ( “्रान्त पथिब' उतवे' द्वारा अनूदित श्रवन्ध रचना है। उसमें भी विश्व गो एक 
साँकी है। इस अक्यर इत दोतों प्रारम्भिक रचनाओं में उततों कला यथार्थ जगत के 
चिह्रण से चलकर “छन्दमयी' मे आत्मगत भावानुभूति की छवियों से अवाब्‌ रह जाती है । 
इस छथि की स्फीति गीतों मे ढत गई है । 


नगेन्‍्द्र जी के छन्‍्दो, शब्दों और सोन्दर्य-दर्शन पर पत जी वी छाप तो स्पष्ट है, पर 
प्रतीकों की उलझत और शैली दी अतीन्दिय लाक्षणिक्ता 'छत्दमग्री' में नहीं मिलती ॥ यदि 
वैयक्तिक सकेत है, तो उनको छिपाने का कलात्मक प्रयत्न नहीं किया गया है। यदि 
रहस्यवादी स्रेत हैं, तो स्पप्ट हैं। इस प्रकार प्रतीकन्योजना दुल्ह न होकर पारदर्शी वन गई 
है । कवि का मन जैसे कुछ छिपाना तो चाहता है, पर सस्कारवश 5छ छिपा नही फर रहा है । 


छायावादी कवि बल्पता हारा वस्तु-विन्यास में एक सुनिश्चित ध्येय को लेकर 
भ्रवृत्त होते हैं) कल्पना-खगी आकाश बी ऊँचाइयो मे विहार जरने को मचततीतो 
है, पर घरती वा आकर्षण छूटता नहीं और उडान वायवीय नहीं हो जाती । इस अ्रवार 
उडान में त्ीद्वता तो है, पर पागलपन नहीं है । धरती दा आपयंध उसे वस्तु वे सौन्दर्य- 
स्तरों की खोज के लिए विवश कर देता हैं। प्रड्डति वा प्रौन्द्म जहाँ कल्पना वी तितली 
के पसो का अनुपम रग-वित्यास बन जाठा हैं, वहाँ प्लेटफ्रामं का विदा-हृश्य भी वह नहीं 
भूल पाती। आलोचक का व्यग्यचित्र सजाने मे भी ववि सक्षम है। इस प्रकार नयेन्द्र जी 
की कवा वायवीय बल्पता के अतिवाद से बची रही है 3 
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प्रकृति का चित्रण श्रेरणा के रूप मे भी हुआ है और कवि ने उप्तता सहज मादवी- 
करण भी किया है। कभी उसे प्रकृति मे सुहागिन की रागारण क्षाकी मिल्रती है, तो 
कभी रीतिकाज्ञीन पुष्धा, भौढां, अभिसारिकोओ के ख्यूगार-सकेत प्रकृति में प्राण भर देते 
हैं) प्रेयसी भी कभी-कपी प्रकृति में झॉक जाती है! अलकार के रुप में हो छायावादी 
शैली में प्रकृति का उपयोग हुआ ही है । 


जहाँ तक भाषा का अश्न है, कवि उसका शिल्पों है। प्रत्येक शब्द वी जात्था से 
उसका निजी परिचय है। शब्द-चयत मे उसकी हृष्टि चमत्कार पर नहीं रहो है, और 
ने यही इच्छा है कि शब्द के प्रकृत बर्य को ब्तीकार्थ में पूर्णत' छिपा दिया जाय । 
शब्द अपने अकृत सोच्दर्य मे स्थित हैं और कवि को अनुभूति के सौन्दर्य से पुलक्तित्र तो हैं, 
पर अभिभूत नही । अलकार न बोबिल हैं और न अनिदाय ॥ उपमानों की अध खोज 
ने होते हुए भी प्रयोग में मौलिकता है । सुष्दु प्रयोगी मे कविता को जग्गा दिया है । 


सक्षेपर मे यही कवि नगेन्‍्द्र की कला की अ्फुट रेखाएँ हैं। छांयावादी प्रवृत्ति 
का घौर प्रशाव होते हुए भी उन्होंने भाषा-विधात और छूप-नियोजन में रपष्टता री है) 
इसके बाद कवि नगेन्द्र, आालोचक तथा निबन्धकार नगेत्ट को देकर जिंदा हो नाता है । 
भह उत्लेखनीय है कि जहाँ कि नगेन्द्र की भावानुभुति श्रेयली के सौन्दर्य से चिन्तन के 
सौन्दयं की ओर उन्मुख हुई है, वहाँ कला की छवियाँ अपनी भावुक पद्धत्ति से सूलात्मक 
यद्भधति मे १रिणत हो गई हैं । 


तृतीय अध्याय 
निबन्धकार नमगेन्‍्द्र 


प्रास्ताविध--हिन्दी-आतोचाा ने देस्त से ही नही, निदाध ये क्षेत्र से भी डॉ 
नगेद वा अन्यत्म रथात है। उनके' व्यव्तित्व बे' ततुओ या सशिप्त सर्वेक्षण प्रथम अध्याय 
में शिया जा चुशा है । उरना ष्यवितत्व अपने से एक शह्ात्मता और हढ़ता लिए है। 
गितु इस हढ़ता ने साथ कविन्युतलत कोसतता, भाव शबलता और एबनिष्ठता मे तत्त्व 
भी सपित्िष्य है और इन शबत्रे ऊपर साहित्य पे घूल वेद्, भनुश्त्ति, पे प्रति अडिग भाए्पा 
छाई हुई है। यहू गुल मितावर एक ऐसा ब्यवित्रत्व बा जाता है जो विद्यारात्म' निवधों 
मे सवंधा उपगुषत है। नभेद्ग जी तर हिंदी निबाध वई स्थितियों घो पार घर छुता था। 
इस समप तक आतेन्‍जञाते यह गद्य विधा हिंदी के लिये नई नहीं रह गई घी। ऐश वा 
इतिहास भी बाई बरवटे यदत चुरा था। रामस्त विश्व राजनैतित्र विचार धाराओ मे 
राषप से उत्पीडित हो उठा थां। विविध रारहतियों का राधप और समय दोनों ही 
चग रहे थे । यदि एक ओर रामाज सुधार की वेगवती लहर देश बे' ओर से छोर तक व्याप्त 
थी तो दूसरी ओर स्दामी विवेषनाद शामतोष और भरविस्द जैसे दाशतिरों द्वार 
भारतीय जीवा पमुल्‍्यों बी नवीन ब्यायया एवं नवोन आहितवता और नवोन विश्वास पर 
आधारित बमठता प्रदान वर रही थी । साहित्य वे' क्षेत्र मे मलात्मव' मूल्य और आशोपना 
मे! मामदण्ड इन समस्त सामाजिय' और रारइतिव' शवितरयों से प्रभावित होवर नवीन रूप 
में सामने भा रहे थे । पायड, मास, प्रोचे रिचडसा और इतियट जैसे विचारतो ने भारत 
के हो नहीं रासार भर ये साहित्य गनौधियों फो पबोन पद्धति से सोचनेन्समणमे बा लिए 
बाध्य घर दिया था | प्राचीव विचारधाराएँ नवीय व्याय्या वे तिए अबुता उठी थी और 
सीन मायतायें जीवा और साहित्य ने क्षेत्र मे रियरता प्राप्त बरने लगी थी । इस समस्त 
उत्लाति थी पृष्ठभूमि वो सेवर हिन्दी-गथ और नियाघ वा इतिहास बन रहा था। इस 
हतिहास कौ एफ महत्त्वपूण आधुतिय बड़ी के रूप मे डॉ० मगेद्ध वा रघात है। सक्षेप मे 
इस विवाश प्रम पो देख सेना उपमुबत होगा । 


हिन्दी-गद्य और निबन्ध का विकास 
आज मा गुग गद्य वा गुग है। गद्य शब्द 'गदू' घातु से ध्युत्पन्न है। इसवा हर्ष 
है घोतता या महता । शुछ इतिहासकारों ये 'चौराती वैष्णयों वी वार्ता वी हिन्दी वा 
प्रषम गद्य प्रथ माता है।* मिथ्बघुओं हे हिंदी गध ने! आरम्म ने विषय में त्िया 
है--''गूरत मिथ मे' बेताल पच्णीसी' का सतत से प्रजमाषा मे अउुवाद सवत्‌ १७०० थे 
लगभग हुआ, इसपे प्राय सौ वर्ष बाद इन्हीं दोनो महाशयो (घल्लुलाल और सदल मिश्र) 
१ देखिए शप्वेशप्म 080, लाला सीताराम, पृ० ३६ 
कस 
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जे प्रत्य लिखे तभी वर्तमान हिन्दीगाय की जड स्थिर हुई।१ आचार क्षितिमोहन सेत 
ने कुछ दादूपथी गद्य-रूपो की खोज की है ।* गोरखपथ में भी गद्य में लिखा हुआ कुछ 
साहित्य उपलब्ध है. जिसका निर्माणकाल सवत्‌ १४०७ के आसपास है ।3 पर इन प्राचीन 
गद्य-रूपो को किसी सुनिश्चित परम्परा की कडियो के रूप में तही लिया जा सवा। अतः 
अधिकाश विद्वानु लल्लूलाल और सदल मिश्र को ही हिन्दी-गद्य के जन्मदाता के रूप में मानते 
है ।१ शुक्ल जी के अनुसार भी इन्ही दोनों लेखको से गद्य का आरम्भ हुआ, पर उन्होने 
“इनके साथ इशाअल्ला खाँ भोर सदासुखलाल को और जोड दिया।* निष्कर्ष रुप मे 
यह कहा जा सकता है कि यद्यपि आधू निक शोधो ने साम्प्रदायिक गद्य के कुछ प्राचीन रूपो 
को प्रमाणित किया है, तथापि खडी बोली गद्य वा वियमित रूप से आरम्भ बग्रेज़ी राज्य 
की स्थापना के पश्चात्‌ ही हुआ । उपदेशात्मक घामिक गद्य का प्रेरणा-लोत भारतीय ही 
कहा जा सकता है, पर गद्य के आधुनिक झरूप-विधान के पीछे बग्नेज़ी भाषा और साहित्य 
का सम्पर्त और अध्ययन ही सान। जाना चाहिए। गद्य-रघना के उस प्रवर्तत-काल मे जान 
गिलक्रिस्त ने कुछ पुस्तक तैयार कराईं, ईसाई धर्म से सम्बन्धित कुछ साहित्य रचा गया 
भौर आयंत्तमाज के संस्थापक स्वामी दयातन्द मे अपने धामिक और हयम्राजिक आन्दोलन 
के माध्यम के रूप मे हिन्दी-गद्य को अपनाकर इसकी सेवा वी। श्रद्धाराम फुल्लोरी की 
गद्य-रचनाएँ भी उल्लेखनीय हैं। शिक्षा-प्रचारको ने भी खडी बोली गद्य के उन्नयन मे पर्याप्त 
सहयोग दिया। इनमे राजा शिवप्रत्ताद 'सितारे हिन्द' तथा नवीनचन्द्र राय के नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । इस प्रकार हिन्दी-गद्य घीरे-घीरे, पर हृढता से विकसित होने लगा । 
हिन्दीनांद्य के प्रतिष्ठित हो जाने पर पाश्चात्य साहित्य में प्रचलित कुछ गद्य- 
विधाओं को भी अपतामा गया । सुद्रण-कला के प्रचार और समाचार-पत्नो के प्रकाशन 
ले इन नवीन विधाओ को वल दियां। समाचार-पत्नों के प्रकाशन ने निवन्ध-रचना को 
विशेष प्रौत्साहन दिया |" भारतेन्दु बाबू के समय से निवन्ध-रचना की परम्परा अविच्छित्त 
रूप से चल पडी | इसके समकालीन लेखको में वालकृष्ण भट्ट," प्रतापनारायण मिश्र, 





१. मिश्रवन्धु विनोद, १० ५४३ 

२. देखिए दादू उपक्रमणिका?, प्र० ४ 

३. देखिए, “दि-दी सादित्य का इतिदास', आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ४०३ 

४... रामदाम थौड़ भर लाला मगवानरीन द्वारा सपादित हिन्दी भाषा सागर! १० %-६ 

४, “कादः खडीदोनी गध को एक साथ भागे बडनेवाले चार मद्ानुभाव इुए द--मुन्शी समदातुपनाल, 
सैयर इशाभलला खाँ, लल्जूलाल भौर सदल मिश्र। यद् चारों लेखक संबत, *८६० के श्राम- 
पाम हुए ॥? « : दिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ४१७ 

६. दिन्दी का प्रथम समाचार-पन *उदत मार्तएड कानपुर से सवत्‌ १८८३ में निकला था (एमचन्द्र 
शुक्ल, हिस्दी साहित्य का इतिदास, ४० ४२७) । इसके परचाद राजा शिवप्रमाद का बनारस, 
बाबू तारामोदन का 'सधाकर', सद्ास्ुखलाल का “बुद्धि श्रकारा' राजा लक््मण॒मिंद्र का प्रजा द्वितेपी, 
मारतेन्दु का “कविवचनसुधा?, वालकष्ण मटट का “दिंदी प्रदीप! भादि अनेक पत्र हिन्दी-चेत्र में निकले । 

७. देसिए “मारवेन्दु युग”, ढा० रामविचास रामों, पृ० १४ 

८. 'सादित्य समन? में मई जी के पच्चीम निवन्धों का सकलन हुआ है और “भट्ट निवन्यावली! में 
बत्तीस निदन्ध हैं । 

8. इतरे निर्वुध 'अ्रदपनारायण संवादलो में संगरददीत दें । 
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बदरीनारायण चौघरो 'प्रेमघन”* तथा जम्बिबादत्त ब्यात के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। वाष्णेय जो के अनुसार बालहृष्प भट्ट जोर प्रतापनारायय मिथ्व ने निदध 
लिखकर हिन्दी-गद-घैली को नवीन रूप दिया या ।* शुवत जो ने प्रेमणत को गय-शैती 
के विषय भें यह मत व्यक्त किया है “वे गद्य-रचना फो एक कला के रूप में गहप बरने- 
वाले, दलम को कारीगरी समझनेदाले लेखक ये ।73 साहित्य के झन्य रूपो की अपेक्षा इस 
श्रुग से निबन्ध-सेयकों को कही अधिक सफलता ज्ाप्त हुईं। इस युग के निवन्ध-लेखशो की हृष्दि 
और विचार-पारा को इस प्रकार व्यक्त स्या जा सकता है : "उस युग के लेयक एक सवीत 
भानव धर्म वा प्रचार करना चाहते थे जो सब ओर से उदार हो। उनको प्रगति में जो 
जअवरोधक शक्ष्तियाँ पी उन पर तोये व्यग्यो की दाणष-वर्षा निबन्धो के माध्यम से बये जाती 
भी ।”४ भारतेन्दुकालीन निवन्धों फे पीछे धामिक और सामाजिक सुधार-आन्दोलनो को 
भूमिका थी । इसलिए उसमे पर्याप्त विषयवेविध्य मिलता है। जीवन के प्राय सभी क्षेत्रो 
और सभी वर्गों से सम्बन्धित विषयो पर इस युग के लेखकों ने तिबन्ध लिखे। स्यगात्मकू 
शैली, आत्मीयता, व्यक्तित्द की अभिव्यद्ित तथा हास्य-्मनीरजन उस युग के निबन्धो को 
प्रमुख विशेषतायें रही । ये विधेषतायें निवन्ध-कला के लिए जञावश्यक मानो जाती हैं। 


हिन्दी को निबस्ध-परम्परा मे द्विवेदी युग एक विशेष स्थात रखता है। इस हृप्टि 
से भारतेन्दु काल यदि बीजारोपण काल था, तो द्विवेदी युग प्रतिफलन का युग । परिं- 
स्थितियाँ भी बदल रही पो॥। राष्ट्रीय जागरण क्रियात्मक रूप धारण करने लगाया। 
समाज-सुधार-जान्दोलन या तो राष्ट्रीय आन्दोलन का जग बन गया था या साहित्य मे 
अन्तर्घारा के रूप में प्रवाहित होने सगा था । साहित्य का सम्पर्क शुग की प्रत्येक हलचल 
शऔर जीवन की प्रत्येक गतिविधि से होने लगा था। यूरोप की उद्योग-क्रान्ति से प्रभावित 
देश के आधिक जीवन मे नवीन पूंजीवादी समस्याएँ उत्पन्त होने सगी थी और सामंतीय 
जीवन-मूल्य हासोन्मुख होने सगे थे 


हिन्दी-निबन्ध-साहित्य मे छुछ भ्राचीव रूप समाप्त होने लगे, कुछ पुराने रूपों वा 
सस्वार, परिष्कार और विस्तार होने लगा । कुछ नये रूप पनपने लगे। प्रतापतारायथ मिथ, 
बालक्ृष्ण भट्ट एवं राघाचरण गोस्वामी को निवन्ध-शैली शिपिल पडने लगी । हास्य और 
व्यग्य की शैलो सामाजिक जीवन की जटिलता और गरम्भीरता तथा बोढिक विज्ञस शी 
नवोन पीढी के घपेडो को न सह सकी और श्यग्यपूर्ण निबन्धों के स्थान पर धीरे-घौरे 
विबन्धों में गम्भीरता का समावेश होता गया । समालोचना-शेली के विकास ने एक नवीन 
निबन्ध-प्रणाली को जन्म दिया | इन बदली हुई परिस्थितियों में बदले हुए निबन्ध-रूपो वा 
प्रकाशन मुख्यत. इन पत्रिकाओं ने किया: मागरीप्रचारिणी पलिका (काणी, १८६७), 
सरस्वती (प्रयाग, १६००), सुदर्शन (काशो, १६००) तथा समालोचक (जयपुए, १६०२) । 


२. इनके निगध 'भानरंद काइम्ितो' तथा 'नागरी नीरद” में माशित हुमा करते ये, जिनका संप्र 
+प्रेमपन सबंस्व” में हुआ दै। 

२. देग्विए 'भाधुनिक दिन्दी साहित्य', लक्ष्मोसागर बाप्येंय, ए० ६६ 

१. हिन्दी माहित्य का इतिहास, पृ ४३६ 
द्विदेशुगान निवन्‍्ध साहित्द, ओ गगाबवराहिंश, ६० २६ 


(०) 


इस युग के प्रमुख लेखक मद्रावीरप्रसाद द्विवेदी, गोविन्दनारायण मिथ, माश्ववप्रसाद मिश्र, 
इयामसुन्दरदास, परदमसिह शर्मा, अध्यापवः पूर्णसिह्‌ ओर चब्दधर कर्मा गुलेरी हैं। 
इस युग के निवन्धों मे कुलात्मझ और भावात्मक सौंदय्य, ध्यवितत्व का चमत्कार और हास्य- 
व्यग्य वी अविरल वर्षा भले ही भारतैन्दु युग के समान न रही हो, फिर भी गठत, गरिमा, 
शेत्ती की गम्भीस्ता तथा रुचि की परिध्कृति इस युग के निवर्यों थी विशेषताएँ है । विचा- 
रात्मक निव्रत्ध भविष्य की सम्भावनाओं से युवत होकर पव-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते 
लगे | लालित्य का स्थान उपयोगिताबाद मे ले लिया । एक प्रकार से यह कहा जा सकता 
है कि मानटेत (!(४०॥४४४४४) बाली निवस्ध-परम्परा शिथिद होती जा रही थी और वेकन 
की निवन्ध-परम्परा इसका स्थान लेने लगी थी । 


प्रसाद-युग में इस परम्परा में प्रोढि और गहराई भाई । इस युग की विशेषता यह 
थी कि साहिंत्य-सम्बन्धी विविध विपयो पर गम्भीर समीक्षास्मके लेय लिये गये। गद्य के 
विकास के स्वर्ण काल में रामचन्द्र शुवल जैसे प्रतिमाशाली व्यक्तियों ने निबन्ध-यला वा 
उत्लयन' किया। इतिहास ओर पुरातत्त्व (&7००८००४१)-सम्बन्धी शोधपण्क गम्भीर 
लेख बायुदेवशरण अग्रवाल मे लिखे। मायतसाल चतुर्वेदी की काव्यात्मक गद्य-शैली इसी 
युग की देत थी । इन लेखकों के साथ शास्तिप्रिय द्विवेदी वा सराम भी उल्लेखनीय है। 
शुबल जी का निवस्यसंग्रह 'चिस्तामणि” हिन्दी का ही नहीं, समस्त भारतीय गद्य का 
गौरव बनने में सक्षम है। याबू गुलावराय ने सेद्धान्तिक समीक्षा, मनोविज्ञाब तथा सलित 
निवन्धो के पुष्पो से निवन्ध-मारती वी सरचना की । एक श्रसार से द्विवेदी युग की स्थुलता 
इस युग में विषय और शिल्प, दोनो की सूदमता में बदल गई । लेखक की हृष्टि अन्र्मुपी 
हुई तथा बिवेचना में पारदर्शिता और पूर्णता आई। भावात्मक गद्य का जो स्वस्थ विकास 
इस युग में हुआ, वह इससे पूर्वे नही हुआ था । इस प्रवार प्रमाद युग निबन्धों के विकार 
की हृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। 


डिवेदी युग और प्रसार युग में साहित्यिक निवत्थों का लेखन भौर विकास बह विशेषता 
है, जो भारतैम्दु युग से इन घरुगो को क्रमण' पृथर करती है। साहित्यिक निबन्ध कई प्रकार 
के लियेगये। प्रथम वर्ग उस तेखों वा है, जो विभिल्त मतोविवारों पर साहित्यिक और 
रुस-शास्त्र दी हप्टि से लिये गये | इनमे शुबल जी के क्रोध, भय, ४णा, करणा, ईर्प्या, लोभ या 
प्रीत्ति आदि निवन्ध आते है, जो “चिन्दामणि' में सम्द्वीत हैं साहित्यिक दिवधों का दूसरा 
बर्ग साहित्य॑-णास्त्र के विविध विपयो से सम्बन्धित था। वाद उयामसुन्दरदास के “दाहित्या- 
लोचव' तथा पदुमलात पुल्नादाल वद्शी के 'विश्व-साहित्य' के विवन्ध इसी गं के अनंत 
आते हैं। अन्य छुट-पुट निवन्‍्ध भी इन विंपयो पर प्रकाशित होते रहे । इनमें “मापा की 
अधुरता का कविता पर प्रभाव/* कविता का सम, द्विवेदी छी के 'कवि और कवित्ता3े 


१. कृष्णविदारी मिश्र, इन्दु- सितस्वर १६१६ 
२. चद्धमनोदर मिश्र, इनदु, भगध्त १६१५ 


३, सरखती; जुलाई १६०७ 
नम० सा० सा०--६ 


( ४२ ) 


प्रभूति निवध, “कविता वया है'१, 'वाव्य में प्राइतिक दृश्य'*, 'कवि और कविता'3, 
तथा 'दाग्य और बला तथा अन्य निबस्ध' मे प्रसाद जी दे निवन्ध आदि दुछ प्रतिनिधि 
निबन्ध वहे जा सबते हैं । 


साहित्यिद निवस्धो का तीसरा वर्ग आलोचनात्मर निबन्धो वा है। "यदि यह 
बहा जाय कि आलोचनात्मवा निवन्धों का जन्म तथा विवास दििवेदी युग मे हुआ तो 
असगत न होगा । भारतेन्द्ु युग मे लिखो हुई आतलोचनाओ में गुण-दोष दिखाने वी 
ही प्रवृत्ति अधिक मिलती है, उन्हें सतुसमालोचना नहीं वहा जा सता ॥”* पर, इस 
युग में विशेष रूप से सध्यकालीन कवियों पर ही आलोचनात्मदः सेय लिखे गये । आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल की “तिवेणी' तथा “गोस्वामी तुलसीदास” झीप॑ब शृतियों वे निवन्ध इसी 
बोटि में आते हैं। इस बाल मे हिन्दी वे आलोचनात्मकः निबन्ध लगभग पुराने आद्शवादी 
मानदडो के आधार पर लिये जा रहे थे । शुक्र जी ने आलोचना वे साथ वेवल नैतिक 
दृष्टि ही नही रखी, शुद्ध साहित्यिक हृष्ठि वा भी समावेश किया, जिससे हिन्दी के 
आलोचनात्मन निवन्धो मे एवं गतिशीलता आई। शेप निवन्धवार वहुधा ऐतिहासिक 
महत्त्व ही रपते हैं । 


प्रसाद युग से समस्त गय-साहित्य पर सास्ट्वतिक, राष्ट्रीय तथा सामाजिब तत्त्व 
छागे रहे । प्रगतिशील युग मे लेखको वी दृष्टि और निवन्धों बी दशा, दोनो में परिवर्तन 
हुआ। सामाजिद जीवन ये बहुसुखी उत्थान, नवद-जागरण वो ताझगी तथा अपने 
अधिकारों के लिए सधरपप की भावना भी साहित्य मे मुखर हो उठी थी। वर्तमान युग से 
जो निवन्ध-लेखव विशेष रुप से प्रवाश में आये, वे इस प्रपार हैं--भदत्त आवन्द 
कौसल्यायन, जैनेस्द्रठ्रुमार, हजारीप्रसाद द्विवेदी, यशपाल, नग्रेनद्न आदि इस थुग वे प्रमुख 
लेखक हैं। इस युग मे लेखक विशेष प्रबुद्ध हो गया । लेखरों ने बुछ मुक्त वातावरण में 
आवर साहित्य वी व्यापव समीक्षा मे भाग लिया। देश-विदेश वी सपीक्षा सम्बन्धी मास्यताओ 
ने भी आलोचनात्मक' निवन्धो में प्रवेश वरना आरम्भ विया। जीवन और साहित्य वो 
नई हृष्टि से देखने ओर परणने वा यह युग था। अँनेन्द्र जी यूध्म चिन्तन से युवत, एवं 
विराद्‌ व्यवितत्व वो लेकर निवन्धो दे क्षेत्र में प्रविष्ट हुए ! नयेन्द्र जी ने एक भनुषूत्या- 
नमक विचारक, पारदर्शी आलोचक तथा सुनसे हुए समीक्षय ?ैं रूप मे निवन्ध वे दोल मे 
अवेश किया । 


प्रेरणा स्नोत--नगेन्द्र जी ने सनु १९३४ से १६७४ मे मध्यवर्तों काल में निबन्ध- 

लेखन आरम्भ किया था । राजनेतिवा और सामाजिव' दृष्टि श यह सक्राति वा युग था 
और नवीन अनुभव पुराने विश्वासो को नया रूप प्रदान करने लगे थे । नगेद्ध जी युग वी 
इन अगडाइयो से अपरिचित नहीं थे। उन्होने पूर्वाप्रहा से मुक्त होकर साहित्य 

१. रामयद्र शुक्ल, बितामणि, भाग २ 

२. रमजरूद् शुयक७ माधुरी, जुलाई १६ ३ 

है जयराकरप्रमाद, इदु, कगा १, किरग्य १ 

है. गयाबरशामिद, द्विदायुगान नर थे साहित्य, ए० १०३ 


( ४७३ ) 


और क्षमीक्षा के त्विए एक ऐसे विशुद्ध वातावरण वी आवश्यकता का अनुभव किया, 
जिसमे देश-विदेश के सभी कल्ा-मूल्य और साहित्य के मानदड़ घुलमिल सकें और शाश्वत 
मानवीय सूत्य साहित्य के सिए हढ आम्थार प्रस्तुत कर क्क्तें । साहित्य का जो भाग यी 
युग उपेक्षित है, उनकी मूलभूत शब्ितयों की खोज करके देखता है कि कही अन्याय तो 
नही हुआ । विश्व के” मनीधियो की ऊपर से विरोधी लगनेवाली विचार-पडतियाँ, ही 
सकता है, विरोधी नहीं यथार्यतः पूरक हो। कोई देश या कोई जाति अपनी श्रेष्ठता 
कै मिथ्या गये भें चुर होकर यदि इन परस्पर पूरक विचार-पद्धतियों की उपेक्षा कर देती है, 
तो एक ऐसा अमार्जनीय अपराध हो जाता है, जिसको भविष्य की पीढियाँ क्षमा नहीं कर 
सकती । वाय ही समाज और जीवत वा वबीव सतोवैज्ञानिक, आथिक और ऐतिहासिक 
विश्लेषण करनेवालीं समाजवैज्ञानिक शोधों का उपयोग प्राचीन सिद्धान्तो और मान्यताओं 
को नवीन रुप देने में होना चाहिए । युग की यही आवुलताएँ निवन्धकार नगेन्द्र मे मूल 
प्रैरणा-खोत हैं । इस प्रैरणा-स्तोत्त ने नगेन्द्र जी के चिन्तन को वैज्ञातिक' तदस्थवा, उदारता, 
अध्ययन की प्रेरणा और व्यापक हृत्टि प्रदान की । अत. विधारात्मक तथा आलोचनात्मक 
होते हुए भी उनके निवन्‍्धो में निवन्‍्ध-कला खिल उठी। यदि उनके सिद्धात्त आलोचना- 
साहित्य' की अमूल्य धरोहर है, तो उतके निबन्ध भी निबन्ध-साहित्य की निधि हैं । उनमें 
मात्र आलोचता नही है, आलोचना के साथ एक उदार व्यक्तित्व भी उनमे प्रतिच्छाथित है 
ऊपर जिस जदिल्न और व्यापक परिवेश की चर्चा की गई है, वह विश्व के सभी 
बुद्धिजी वियो छथों मानवता के हितर्चितकों को प्रेरणा दे रहा था। साहित्य को यदि 
जीवित रहता है, तो मातत्र-मन मे संदुभावताओं वी विजम के प्रति एक अनाविल आस्था 
उत्पत्न करनी ही होगी । राष्ट्रीय परिस्थितियाँ भी बडी सपर्पमय थी । किन्तु, निवन्धकार 
नगेन्‍्द्र को इन स्थूल परिस्थितियों ने इतना अधिक प्रभावित नहीं क्िया। उन्होंने अपना 
दापित्व यही समझा कि किसी पक्ष का अस्ध समर्यंत करनेवाले प्रचारवादी आलोचको से 
साहित्य को मुक्त करना है, क्योकि आलोचक समाज की सूजन शबित को भी नियक्लित 
करता है और उसे दिशा भी प्रदान करता है। इस प्रकार के नवीन मानों और मूल्यों पर 
आधारित आलोचना की एक मवीन और स्पष्ट पद्धति की स्थापना मे निबन्धकार नय्रेन्द्र 
ते भाग लिया। उन्होने विचारात्मक लेख ही लिखे है और वे भी अधिकाशतः समा- 
लौचनात्मक । उन्होने निवन्धकार के रूप में केवल शुबल जी से प्रभाव ग्रहण किया, पर 
उन्होने पाया कि शुक्त जी भी अपने निवन्धों मे पूर्ण निष्दक्ष मही रह पाये थे। उतके 
सिबन्धी मे जब पाठक अपने को गभीरता के शिखर पर स्थित पाता था, तो उसे कुछ 
ऐसी घाटियाँ भी दिखाई देती थी जिनकी निचाई को उसे आशा ही नहीं थी। नगेन्‍्द्र जी 
के निवन्‍्धों मे शिखरों की छँचाइयो मे विचरदेवाला पाठक एकदम घाटियो में गिरने के 


भय से मुब्त रहता है। 


नगेद्ध जो के मिबन्धों का चातावरण : व्यापकता और उसके उपकरण 


अभी जिस ब्यापक परिवेश की चर्चा हुई है वह नगेम्द्र जी के निबन्धों मे छाया 
हुआ है। देशी और विदेशी विंद्ानों के सिद्धास्तो पर विचार-विमर्ण से तिवन्ध के वातावरण 
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वो व्यापकता प्राप्त होती है। इससे व्यापत, शाश्वत सौर सामान्य मूल्यों बबवा आद्शों 
तक पहुँचने वी साधवा अभिश्यक्त्र होती है। नीचे की सूचियों से यह स्पप्ट हो जायेगा 
कि नग्रेन्द्र जी का निबन्धकार कितनी व्याप्र परिस्थितियों से अपना वार्य सम्पादन 
बरता है। 


सस्कृत के विद्वानों का नामोल्लेख 


नगेन्र जी ने भारतीय वाव्यशास्त्र वे सिद्धान्ता बा ग्रम्भीर मथन विया है। 
फलत उनबरे निवन्धों में निम्नलिखित जाचार्यों तथा उनकी घारणाओं वा प्राय उल्लेख 
हुआ है--भरत, भागमह, दण्डी, वामन, उद्भट, अभिनवगुप्त, भट्टनायक, कुतवी, 
आनन्दवर्धन, शारदातनय, मम्मट, राजशेखर, विश्वनाथ, भट्टतौत, रामचर्द्र गुणचन्द्र, 
श्रीहृपं, जयदेव, पडितराज जगन्नाथ, नदिकेरवर, शिलालिन, भेधाविन, वश्यप, भानुदत्त" । 
वाव्यशास्त्री हो नही, अन्य विपयो बे सस्द्ृत विद्वानू भी इन निवन्धो मे प्रवेश पा सके हैं । 
कीटिल्य, वात्स्यायन आादि वे सम्बन्ध में चाहे मान्न उल्लेय हो हो*, पर इससे निवन्धवार 
की हष्टि वी अतीत यावा वा वैविध्य स्पष्ट होता है। सस्कृत-साहित्य बे अमर रत्नों वी 
ज्योति किरणें भी नगेन्द्र जी के निवन्धा वे वातावरण में विवीर्ण है। उनके नामों वी सूची 
इस प्रकार है--ब्यास, याल्मीवि', वालिदास, भवभूति, बाण, माघ, भारवि, अमरकरे । 


अन्य भारतीय भाषाओ के विद्वानो का उल्लेख 


नग्ेद्य जी वे निवन्धों में वगला के विद्वानों और साहित्यिक्ों वा नामोल्लेय सबसे 
अधिक हुआ है । इनकी सूची इस प्रकार है--माइबेल मघूसूदन दत्त, रामहृष्ण परमहंस, 
राममोहन राय, रवीन्द्रनाध ठाठुर, वकिमचद्ध चटोपाध्याय, शरत्‌चन्ध |४ तेजुगु वे इस 
विद्वावों वा नामोल्लेख मिलता है--रायप्रोन्रु सुब्वाराव, अ० रामइृप्ण राव ।४ इनमें 
अतिरिक्त तमिल बे भारती, मलयालम के वल्लतोल, ग्रुजराती वे उमाशकर जोशी, 
मराठी के केंशवसुत तथा गोविन्दाग्रज आदि के उल्लेखो ने उनके निवन्धों मे समस्त भारतीम 
साहित्य का वातावरण मूर्त्त वर दिया है ॥६ 


पाश्चात्य विद्वानों का उल्लेख 
पाश्चात्य क्षेत्र वे बहुत-से नाम नगेन्द्र जी के निवन्धों मे आये हैं, जिनकी एवं 
लम्बी सूची है। इस सूची के लम्बे होने वा कारण यह है कि लेखफ की दृष्टि भारतीय 
१. इम दृष्टि से 'विचार भौर भनुभूति', 'विचार भौर विवेचन', “विचार और विश्लेषण” तथा भनुमपान 
और भालोवना' का अध्ययन पर्याप्त होगा । 
२ देखिए “भनुमधान और आलोचना”, पृ० १७ 
३ देखिए 'झनुयन्‍्धान भौर झानोचना', “विचार भौर विवेचन' तथा "विचार और विश्लेषण! ! 
४ देखिए “बचार और विवेचन”, "आधुनिक हिन्दी कविता को मुस्य प्रवूलियाँ' तथा “भनुसनन्‍्धान 
और झालोचना' । 
५- दखिए भनुसन्धान और झालोचना, पृ० ४२ 
६, _ देस़िए “अनुमघान और झालोचना', पृ० ४३ 
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और पाए्चात्य विचारधाराओ के ऊपर विशेष केन्द्रित रही है। यह सूची इस प्रकार दी 
जा सकती है--प्लेटो, अरस्तू, प्लेटोनिस, होगेल, एडिसन, कोौचे, वलाइववेल, ड्यूबाइ, 
शोपेनहार, फ्रायड, यूग, एडसर, ड्राइडन, मार्दस, लाजाइनस, रस्किन, हुंडसद, कौथ, 
टालस्टाय, दान्ते, सँथ्यू आर्नल्ड, बगंसा, रिचिड्सं, ब्रेडले आदि ।१ इस विचारकों के 
अतिरिक्त प्रायः सभी रोमाटिक कवियो के सम्बन्ध मे भी कुछ-न-कुछ कहा गया है। उतके 
नाम लेकर सूची बढाना अनावश्यक लगता है । 


नगेन्द्र जी ने हिन्दी के प्राचीन और अर्वाचीन प्रायः सप्नी प्रमुख कवियों, लैखकों 
ओर आलोचको का किसी-न-किसी रूप से उल्लेख किया है। इत समस्त विचारधाराओं 
का व्यक्त या अव्यक्त रूप से लेखक के व्यक्तित्व पर प्रभाव है। इन सूचियों से जहाँ 
घातावरण पर प्रभाव की सौमाओ का भी अनुमान लगाया जा सकता है, वहाँ ऐसा अनुभव 
होता है जैसे लेखक ज्ञान-विज्ञान और मनत-चिंतन के क्षेत्र में प्रतिष्ठित समस्त व्यक्तित्वों कौ 
भेद-भाव भूलकर स्वीकार करता है और पूर्वाग्रहों था पक्षपात से बननेवाली खाइयाँ 
समाप्त हो जाती हैं। विश्व-मानव से सम्बन्धित परिस्थितियों का विश्व के विचारकों से 
यही तकाजा है कि वे एक ऐसा वातावरण प्रस्तुत करें जिसमें मानव देश और जातियों के 
व्यवधानों से ऊपर उठकर एक्सा का अनुभव कर सके । 


निबन्धों का वर्गीकरण 

आज सामान्यीकृत (3००८।०॥8८४) अध्ययन के स्था् पर विशिष्ट अध्ययन की 
स्थापना हो गई है। सामान्यीकरण मे सबसे बड़ी बाधा यह है कि बेयबितक विचिल्वताएँ 
प्रकाश से सही आ पाती । इन विचित्रताओं मे ही लेखक के व्यवितित्व का निवास रहता है । 
सामान्य रूप से निबन्धों का यह वर्गक्रण किया जा सकता है--सांस्कृतिक, मनोवैज्ञानिक, 
समीक्षात्मक, विचार-प्रधान, भाव-प्रधान, वर्णन-प्रधान, आत्मचरितात्मक, स्वप्नकथात्मक, 
प्रतीकात्मक, कयात्मक, संस्मरणात्मक तथा हारय-व्यग्यात्मक । इस सूची में कुछ निबन्ध 
विपय की दृष्टि से वर्गीकृत हैं, कुछ उद्देश्य की दृष्टि से तथा कुछ शैली की दृष्टि से ॥ 
किन्तु, वैज्ञानिक दृष्ठि से विषय, उद्देश्य और लेखक का दृष्टिकोण शैली को भी प्रभावित 
करते हैं। इस सवको लालिस्य बे: परिमाण को सारणियो के अनुभार दो भागो में विभाजित 
किया जा सकता हे--कल्तात्मक लालित्म की सजम दुष्टि से लिखे गये निवन्ध तथा ज्ञान- 
विज्ञान की दृष्टि से लिखे गये निबन्ध । व्यक्तित्व का तत्त्व दोमों में ही व्याप्त रहता है, 
पर उसकी अभिव्यवित के प्रकार में अन्तर आ जाता है। प्रथम कोटि के निबन्धों मे 
व्यक्तित्व एक स्वच्छन्दता का अनुभद करता है और द्वितीय कोटि के निबन्धों में तेषष्य- 
कथन को भाँति कभी-कभी अपनी सूचना देता रहता है। नीचे की सूची में विचारप्धान 
लिबन्धो का एक वर्ग माना गया है। समीक्षा भी विचार का ही एक अग है। साथ ही 
विचार के व्याझ्या, विवेचद, विश्लेषण आदि कई रूप हो सकते हैं । 

२. देखिए 'र्थिर झौर अनुभूनि', विचार और विशेचत!'+ "विचार भौर विश्लेषण लथा 'भनुमन्धान 
और आलोचना? । 
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डा० भ्रौजृष्णलाल ने निबन्ध शैली वा बाह्य और आश्यतर तत््वों वे आधार पर 
यह वर्गोकरण किया है*--- 


-र्दप्न-क्था 
--व यात्मव' 
(फड्चाशाएल) ---आत्मचरित 
|--वहानोी घशेली 
निवन्‍्ध --वर्णनात्मक 
(0:४०89॥56) 
[न 
।--चिन्तनात्मक 
(एला००८७६८)  भावात्मद' 
'उभयात्मव' 


डा० श्रीकृष्णलाल ने निवधो वे चार रूप माने हैं. पुस्तवा के रुप में समुहीत, 
भ्रस्ताववा के रूप में लिखें गये निवन्ध, पैम्फलेट के रूप मे तथा विभिन्‍न पत्नो में 
प्रकाशित होनेवाले।२ विन्‍्तु, इन रूपो भें कोई मोशिक भेद नहीं है॥ कभी-वभी 
निवस्ध-सग्रह एक निश्चित योजना के अनुसार होते हैं तथा मिव्ध-मरबनन्‍्ध का बसा ही 
रूप खडा हो जाता है, जैसा वि मुकतव-प्रवन्धो का। प्रस्तावनाओ मे व्यक्तिया इति 
का भाव ही विशेष रूप से रहता है। एक प्रकार से यह भी समीक्षा का रुप ही है। 
पैम्फलेट में हृष्टि योडी-बहुत प्रचारात्मक हो जाती है॥ लिखित अभिभाषण भी इसी ने 
अन्तर्गत आ जाते हैं । साप्ताहिक या मासिकों मे प्रवाशित लेख पत्रवार-कता (70०00774- 
॥50) के भाग ही बन जाते हैं।॥ इनमे वैयब्तिवता की अपेक्षा सामाजिव सजगता विशेष 
आ जाती है । 


नग्रेन्द्र जी के निबंधों का वर्गीकरण 
जहाँ तब नगेद्ध जी के निवधो वा प्रश्न है, उनका वर्गोकरण भी शेली वे आधार 
पर हो होना चाहिए) उनके निवन्धों वा एबः़॒ वर्गीकरण विपय वी दृष्टि से इस प्रवार 
किया गया है--? 
१. भाधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पृ० ३१७-३४८ 
२. देखिए 'झाधुनिक ईिन्दी साहित्य का विकास!, पृ० ३४७ 
३, डा० कैलाराचन्द्र भाटिया, साहित्य सन्‍्देरा, निबंध विरोषाक, भगस्त १६६९ 


(७) 


१. शास्त्रीय सैद्धातिक 
(१) ज्ञाहित्यिक 
(२) मिश्षित 
(३) अन्य 

२. अश्वस्तिमुलक 

३. तुलनात्मक 

४७. वैयकि्तिक 

५ आलोचना-विपयक 

६. भावात्मक या सस्मरणात्मक 

७. व्यावहारिक समीक्षा-सम्बन्धी 


इस वर्गीकरण का आधार विषय बताया गया है, पर यह एक मिश्रित भाषार पर 
हुआ वर्गीकरण ही है। प्रशस्ति, तुलना, सस्मरण--ये विधय के नहीं शैली के ही रुपातर- 
भाव है, साथ ही “भावात्मक' या 'सस्मरणात्मक' शीर्पक क्लामक है। इन दोनो शब्दों का 
अर्थ एक ही नही है। परारिभाषिक दृष्टि से भावात्मक निबन्ध 'संस्मरणो से भिन्‍न' हैं। 
डा० वाँलाशचरद भाटिया ने इस शीर्षक में केवल सस्मरणों का ही उदाहरण दिया है: 
थीबी . एक सस्मरण ( विचार ओर विश्लेषण ) तथा दादा : स्व० बालकृष्ण शर्मा नवीन 
(अनुसन्धान और आलोचना) । शिथिलता इस वात से भी व्यक्त होती है कि 'रवीद्ध के 
प्रति” निवन्ध को प्रशस्तिमूलक भी कह्ठा गया और 'भावात्मक या सस्मरणात्मक' विबन्ध के 
अन्तगत भी रखा गया है। इसमे से सस्मरणात्मक तया तुलनात्मक को शैली के अन्तर्गत 
भी रखा गया है। इस प्रकार विपष और शैली की दृष्टि से किये गये वर्गीकरण के बीच 
स्पष्ट विभाजक रेखा नहीं दिखाई पइती । उपत लेखक ने नगेन्द्त जी के निबन्धों का शैलीगत 
वर्गीकरण फुछ पिस्तारपूर्वक किया है। यह इस प्रकार है--' 


(१) शास्त्रीय शैली, (२) योष्ठी शै्ी, (३) स्वाद शैली, (७) भाटकीय शैली, 
(५) भावात्मक शैली, (६) भश्तोत्तर शैली, (७) विश्लेपधात्मक शैली, (६) व्यग्पप्रधान 
मिश्नित शैली, (£) छुलतात्मक शैली, (१०) आत्मकथात्मक शैली, (११) पत्ात्मड शैली, 
(१३) चर्चा शैली, (१३) सस्मरणात्मक शैली । 

ऊपर के वर्गीकरण को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि नगेन्द्र जी के मिबन्धो का 


सर्वागपूर्ण और वैज्ञानिक वर्गीकरण नही हो पाया है। वर्गीकरण मे जो सुबोधंता और 
स्पष्टता अपेक्षित है, वह ली बे की सूची मे मिल सकती हैं-- 





३... सादिव सन्‍्देर। निदन्‍्ध प्रेशर, झदस्त १६६१, १० ११५ 
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उक्त वर्गीकरण का आधार सुख्यतः श्ेल्री ही है। क्योकि निबन्ध के विषय अनन्त 
हैं, अतः उन्हे वर्गों मे बाँटने को चेप्टा अनावश्यक है । ससार की सभी वहतुओं पर निवन्ध 
लिखे जा सकते हैं और लिखे गये हैं। शंली ही निवन्ध मे सुख्य है। शैली के व्यक्तित्व 
से सम्बद्ध आतरिक तत्त्व भी हैं और अभिव्यक्ति से सम्बद्ध बाह्य भी । अपने व्यवितत्व 
से झिपटे अनुभूस्यात्मक चिन्तन को किसी भी वस्तु के माध्यम से निवन्धकार व्यक्त कर 
सकता है। यही व्यक्तित्व का तत्त्व मिबन्ध को वह लालित्य प्रदान करता है, जो उसे 
कलाकृति बना देता है । 

मगेन्द्र जी कै; निवन्धो के तीन प्रकार भाने जा सकते है * (१) निवन्ध सम्नहो, अन्य 
रचनाओं और सम्पादित ग्रन्थों की भूमिका तथा प्रस्तावदा के रूप में मिलनेवाले निबंध, 
(२) निबन्ध-स ग्रहो भे सग्हीत निवन्ध तथा (३) पत्नकार-कला की हृप्टि से लिखे गये 
निवन्ध । अन्तिम प्रकार में उनके विंद्यार्यी-जीवन मे लिखे गये निवन्ध थाते है, जिसको 
उनके निवन्ध-स ग्रहों मे स्थान नही मिला । अब भी यदा-कदा वे ऐसे जेख लिखते है |" 
इस प्रकार के निवन्ध नगेन्‍्द्र जी के ऋृतित्व मे महत्त्वपूर्ण स्थान नही रखते, यद्यपि ये उनके 
जीवन के प्रति दृष्टिकोण और जीवन-दर्शन को स्पंध्ट करने के लिये तथा उनके ऋृतित्व 
के विकास का ऐेतिहासिक लेखा-जोखा प्रस्तुत करने मे सहायक हो सकते हैं। शेप तीन 
श्रकारों का वर्गीकरण नीचे प्रस्तुत किया गया है। 

भूमिकाएँ और प्रस्तावताएँ--इनके दो वर्ग हो सकते हैं: (१) निबन्ध-भप्नह्ों 
की भूमिकाएँ तथा (२) सम्पादित ग्रन्यो की भूमिकाएँ। उनके अब पेक सात्त निवन्ध-सप्रह 
अकाशित हुए है। इनके साथ जो भूमिकाएँ सम्बद्ध हैं, बे आकाट में अत्यन्त सीमित हैं। 
इनके सौमित आकार का कारण कथन कौ सूलत्रियता है। इनमे मुख्यतः पुस्तक विशेष 
से सम्बद्ध कुछ प्रेरणा और परिचय के सूत्र हैं, और कुछ ऐसे सुझवपूर्ण सकेत-सूत् हैं, जो 
क्ष्येता के लिये प्रकाश-किरणों के समान मुस्कराते इहते हैं । अतः आकार की यूज्रात्मक 
सद्षिप्तता कुछ महत्त्वपूर्ण अर्चों को अपने मे समेटे है । इनके तत्त्वार्थ पर आगे विचार किया 
गया है। नीचे की घूची से इनके आकार को सीमितता स्पप्ट हो जाती है-- 


4. विचार और भनुभूति (१६9४०) ११ पक्ितियाँ 
२. विचार और विवेचन (१९५१) ६ +# 
३- आधुनिक हिन्दी-कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ (१६५१) ७०» 
9 विचार और विश्लेषण (१६५५) १३ » 
४. अनुसंधान और आलोचना (१४६१) १५ » 
€.- डा० मंगेर्् के सर्वेश्ने ष्ठ निबन्ध (१६६२) १० » 
७. कामायदी के अध्ययव की समस्याएं (१६६२) ४ +» 


इतनी सक्षिप्त भूमिकाओं मे भी कुछ मार्मिक और महत्त्वपूर्ण तथ्य थनुस्युत हैं । 

डा नयेन्द्र द्वारा सम्पादित ग्रत्यों की भूमिकाएँ मुख्यतः कृव्यशास्तीय हैं । उतके 
सम्पादकत्द मे सस्‍्कृत के कुछ महत्त्वपूर्ण काव्यशास्ज़ोय ग्रत्यो का अनुवाद सम्पन्न हुआ है। 
३. उद्वाइरण के लिए 'पाप-पुण्या निबस्ध, धर्मेयुग, २६ झअववूब॒र [६६० पृ ३१ 


( ४० ) 


इनकी भूमिकाएँ आकार मे भी सम्बी हैं और इनमे शोध और परम्परा-निरूपण की दृष्टि 
अमुख होने से अधिक गाम्भीयय जा गया है ओर यदि अलग से प्रकाशित वर दी जायें तो 
काब्यशास्त्र की परम्परा से सम्बन्धित एक महत्वपूर्ण अनुसघान-परक ग्रन्थ बन जायेगा। 
नगेर् जी को भूमिकाओं के यही दो वर्ग आकार की दृष्टि से हो सकते हैं । 


निवन्ध-सम्रही मे सगृहीत निवबन्ध--इन सग्रहों मे सगृहीत निबन्ध शुद्ध निवधो 
बी कोटि में आते है । इनकी शेली ओर विपय-वस्तु का आग्रे विवेचन किया गया है । यहाँ 
चेवल इनका स्थूल वर्मोकरण करते सगृहीत निवघो की वर्गेकृत सूचियाँ देना अभीष्ट है । 
ऊपर हमगे निवन्धों का जो सामान्य वर्गीकरण स्थिर विया है, उसमे यदि नगेनद्र जी के 
निवन्धों को तियोजित कया जाय, तो वर्गीकरण की रूपरेखा इस प्रकार बनेगी-- 


१ शुद्ध शेलीवाले निवन्ध 


(क) विचार-प्रधान 
(अ) सामान्य लोवप्रिय सूचनाओं वाले 
रेडियो-वार्त्ाएँ 
महादेवी जी की दो नवीन अभिव्यक्तियाँ 
हिन्दी में हास्य वी कमी 


(ख) साहित्यिक निबन्ध 
(अ) कवि अथवा लेखक वी समीदा 
बिहारी की बहुज्ञता 
तुलसी और नारो 
बच्चन की कविता 
गिरिजाबुमार माथुर 
प्रसाद के नाटक 
गुलेरी जी की कहानियाँ 
महादेदी की आलोचक हृष्टि 
इलियट का वाव्यगत अव्यक्तिवाद 
आचार्य श्यामसुन्दरदास वी आलोचना-पदति 
प्रेमचन्द 
पत का नवीन जीवनन्दर्शन 
इाहुल के ऐतिहासिक उपन्यास 
दिनकर बे काव्य-सिदान्त 
रवीन्द्रनाथ का भारतीय साहित्य पर प्रभाव 
पत जी वी मूमिकाएँ 
अगवतीचरण वर्मा के काव्य-रूपक 


(आ) इृति-समीक्षा 
कामायनी मे रूपक तत्त्व 
कामायनों का महाकावब्यत्व 
जय-भारत 
बुद्कषेल 
इरावतो 
सुखदा 
दीपशिया 
दीपशियां की भूमिका 
त्यागपत्ष और नारी 

(इ) अस्य विषय 
पाष पुण्य 

(ग) शद्धान्तिक निवन्ध 

(थे) काब्यशास्तीय 
रस का स्वरूप 
साधारणीकरण 
शज्भार रस 
कविता बया है 
रस शब्द का अर्थ विकास 
वरुण रस का आस्वाद 

(आ) मसाहित्यशास्ज्रीय 
साहित्य की प्रेरणा 
साहित्य मे कल्पना का उपयोग 
साहित्य में आत्मामिव्यवित 
साहित्य का सानदण्ड 
साहित्य का धर्म 

(इ) एमीशाशास्तोय 
साहित्य और समीक्षा 
कालोचना की आलोचना 
आधुनिक काव्य के आलोचक 
हिन्दी का अपना आलोचनाशास्त्र 
कहानी मोर रेखाचित्र 
सव-निर्माण : साहित्य कौ व्यापकता के उपादान 

(६) शोधशास्ल्रीय 
अनुसघान का स्वरूप 
हिन्दी मे शोध की कुछ समस्याएँ 
अनुसंघान ओर आलोचना 


( ५३ ) 


(उ) मनोविज्ञानाश्ित 
फ़ायड और हिन्दी-साहित्य 


(घ) ऐतिहासिक आलोचना-विपयक निबन्ध 
(अ) वादों या प्रवृत्तियो से सम्बद्द 
छायावाद 
राष्ट्रीय पविता 
बेयक्तिक कविता 
प्रगतिवाद 
प्रयोगवाद 


(आ) अन्य ऐतिहासिक निवन्ध 
ब्रजभाषा गद्य 
हिन्दी-साहित्य का आदिवाल 
रीतिकाल के कवि आचार्यो का योगदाव 
स्वतत्नता के पश्चात्‌ हिन्दी-कविता 
स्वतत्ता के पश्चात्‌ हिन्दी-आलोचना 


(ड) व्यक्ति-प्रधान निबन्ध 
(अ) समग्र व्यक्तित्व के प्रभाववाले 
क्वीन्द्र के प्रति 
(आ) हास्य-व्यग्यात्मक 
यौवन के द्वार पर 


मिश्रित शेली के निबन्ध 
(अ) स्वप्मक्यात्मक 
हिन्दी-उपन्यास 
(बा) आत्मक्थात्मक 
मेरा व्यवसाय और साहित्य-खजन 
(इ) सस्मरणात्मक 
बीबो : एक स स्मरण 
दादा : स्व० बालहृष्ण शर्मा नवीन 
रेडियो में पन्‍त जी का आगमन 
(६) सवाद या नाटक-शैली 
हिन्दी में हास्य को कमी 
(उ) पत्चात्मक शेलो 
केशव का आचार्पत्व 


( ४३ ) 


(ऊ) चुलनात्मक 
भारतीय और पाश्वात्य कौव्यशास्त्र 
आचार्य शुक्ल और आई० एु० रिचिड'स 
हिंमकिरीटिनी और वासवदर्ता 
वोल्गा से गंगा भोर बिल्लेसुर बकेरिहा 


निबन्ध-शेली 


(क) निबन्धकार नगेन्द्र का आंतरिक संघर्ष 


जिस ग्रकार नग्रेद्व जी के कवि और लेखक में सघपे रहा उसी प्रकार उनके भीवर 
“निबधकार और समालोचक का सधर्प भी निरन्तर बता रहा । आलोचता और निवन्ध- 
कला का एक सयोग नमेन्‍्द्र जी के लेखत मे मिलता है। किसी-किसी विद्वेन्‌ ने तो इस 
संघर्ष मे आलोचक नगेग्द्र की विजय ही घोषित कर दी है )+ प्राय यही सघर्ष निबधकार 
शुक्ल से भी था। हृदय और बुद्धि के सधर्य का निर्णय वे स्वयं नहीं कर पाये और उसे 
उन्हें पाठक पर ही छोड़ना पड़ा। जो त्रिकोणात्मक व्यक्तित्व शुबल जी का था वही कवि, 
आमोषक और निबन्धकार का लिकीणं नगेन्‍्द्र जी में मिलता है। पर, इस सघप कौ दिशा 
नग्रेद्व जी में बदली हुई मिलती है । शुक्न जी का दवा हुआ कवि आदर्शवादी था और 
नग्रेन्द्र जी का दवा हुआ कवि स्वच्छन्द्ताबादी। शुक्ल जो का आलोचकं आदर्णवादी 
नैतिकता से भ्रकाश ग्रहण करता था, नगेन्‍्द्र जी का आलोचेक नैतिक मूल्यों को स्वीकार 
करने में असमर्थ है। शुक्ल जी का निबंधकार आदर्शवादी मूल्यों की विजय-पात्ाओं में 
“पड़ने वाली बाधाओं पर खोजता या, झुँशनाता था और कमी व्यस्यथ के तीक्ष्ण आधातों 
से उन बाधाओं को घराशायी कर देना चाहता था। नगेन्‍द्र जी के निबधकार मे इस प्रकार 
की खीझ और व्यंग्य की भ्रवृेत्ति भहीं है। इस सम्बध्ध में श्री भारतभूषण अग्रवाल ने 
लिया है--'प्रत्येक तथ्य के सभी पहलुओं प्र सम्यक्‌ धैयें से विचार करते हैं और जो 
निष्कर्ष तक एवं विवेक द्वारा पुष्ट ने हो सके उसे मात्र क्षाग्रह या भावोच्छवास से 
अ्रतिष्ठित करने की चेष्टा नही करते । इस गुण में मैं उन्हे शुक्ल जी से भी बडा निबन्ध- 
कार मानता हूँ । कठिपय आलोचकों ने डॉ० नगेन्द्र जी को खीझ, क्रोध, हर्षोल्लाम आदि 
प्रकद म॑ं करते देखकर निराशा व्यक्त की है । पर मैं इसके अभाव को झच्चे आलोचक 
का गुण मानता हूं । ९ इस प्रकार नगेन्‍्द्र जी के व्यक्तित्व के अनुकूल ही उनके निबन्धों 
को विपय-योजना और शैज्ञी-शिल्प का रूप स्थिर हुआ है। उकते ल्िकोणात्मक संघर्ष में 
बड़े कौशल के साय समन्वय कराया ग्रया है। उनका 'कंवि खीक, उदाहरणों तथा अलकृत 
शैली में व्यक्त ने होकर सतुलित, सुष्ठु और सघटित शिल्प की रचना में व्यस्त हो जाता 
है। परिणामतः गीत की कड़ियाँ चाहे रचित न हों, पर प्रत्येक थाबय एक अनूठे आकार 


१. “सच तो यह है कि निबन्‍्धकार्‌ को आपूकर भालोवक पनपने नहीं देता--वद झालोकक से दकानदगा 
सा रहता है। भालोचक के समान उसका व्यवितस्व भाकार और अन्तर को सगठित करके उभर ही 
नहीं पाता +- हिन्दी निबन्धकार, जयनाथ नलिन+ इ० २३७ 

3. डा० नगेरद्र के सर्वेश्रेष्द निबन्ध, पृ० १७ 


(६ शछ9) 


जे ढल जाता है। जहां तक कवि-सुत्रभ अनुभूति की त्तीद्रता का श्रश्न है वह भो अन्तर्मुा 
होकर विचारों या सिद्धान्तो के गाभीयं को ही अपना विषय बना लेती है। अनुभूति-श्स 
मे स्नात विचारगाभीय यद्यपि अभिव्यवत होकर बाह्यत: शुप्क-्सा लगता है, पर भश्रदुद्चेता 
पाठक उस क्रम-वद्ध रपतात्मक गाम्भीय का अनुभव कर सकता है। गम्भीर से गम्भौर 
विषयो का प्रतिपादन भी नगेन्ग जी के यहाँ अनुभूतिमूलक हो उठता है।" सूजन के 
सम्भार और शिल्प वी मानसिक प्रक्रिया के कारण उनके लेखन वी गत्ति भो अत्यन्त 
मन्यर है ।* इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि नगेन्द्र जो वे अधिकाश विवन्ध 
अषप्लोडनात्मब होते हुऐ की छजन के झान्तरिक प्रेरण्ठ-जेन्द्रो; से प्रेरित, शिक्गठ सौपष्दद से 
मुक्त, अनुभूति बी अतलस्पर्शी तीद्ता से गतिशील और विचार की अनुमूत्यात्मक परिणति 
के रासायनिक प्रभाव से सम्पन्न हैं । 


(ख) नगेन्द्र जी के लेखो मे व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति 

निवन्ध-्सम्बन्धी आरम्भिवः धारणाओं में ही व्यक्तित्व-प्रकाशन वा निवन्धनकला 
से अट्टूट सम्बन्ध माना गया है। मौण्टेन ने इस वात को स्वीकार किया था।३ ए० सौ० 
बेन्सन ने भौ व्यक्तित्व-प्रवाशव को निवन्ध का केन्द्र माता है।४ निबन्ध का विषय कोई 
भी हो सकता है। आवश्यकता इस बात की है कि किसी विचाराश का विशद बोध हो 
ठया रमणीयतां से युवत होबर धह अनुधूतिमूलक रूप में आस्वाद्य वत सके और 
व्यक्तित्व के विशिष्ट तत्त्वो को लेबर अभिव्यवत हो । इन्ही तत्त्वों के कारण निवस्ध गध 
की एक ललित विधा के रूप में स्वीकृत हो सका। व्यक्तित्व वे तत्त्वों से युवत होबर 
शैली बैयवितक विशेषताओं की कमणिका बन जाती है। यही 890 45 श्य का मर्मे 
हैं । डा० श्यामसुन्दरदास मे भी व्यक्तित्व के तत्त्व को प्रमुख माना है। व्यवितत्व के अभाव 
मे प्राचीन निबधों को वे नियध मो बोटि में नहीं रखते ।* वाबू ग्रुलावराय जी ने भी 
निबंध की परिभाषा से व्यक्तित्व और निजीपन को महत्त्वपूर्ण माना है--/निवन्ध उसः 
गय-रचना नो कहते हैं जिसमे एक सीमित आकार के भीतर विसी विषय का वर्णन या 


१ “मेरा प्रतिपादन मूलया अनुमूतिमूलक हो होता है. क्योकि मैं साहित्य में झतुभूछि को इी स्लिम 
प्रमाण मानकर अलग हूँ। मैं विचारों को भनुभूति क रूप में हो प्रस्तुत कप्ता हूँ ।?! 
साहित्य स-देरा; भाग २३, झक २० १० १६४ 
२. “है लिखने से पहले पन में; है रत %५ रन वर लेलए यु: ५ यह प्रक्रिया ऋब भी यथावद, बनी 
हुई है । मैं भपने प्रालोचनाएमक निवस्पों का भी आ्रायः रचना दा करता हूँ । कभी-कभी शो बाक्य के 
बाक्य मन में रच लेता हूँ । इपलिये मेरी लेखन गति भत्यन्त मयर दै 47. >-वही, पृ० ६५ 
ज्यूप्6७ 88358 87७ 8५ 8४४६०४०79५ ६० ९०प्रात्रालक्ा० 8 80 ,7 -ण्णबांट्रग6 
3५8 ६ 6889 49७ & ६09 एछ7०89 80:9७ 009 ब०ल्8 #क्रह्शैर, हजतें. (९ एणए 
0 ९8389 38 १0६ हवा ]९९०६, 07 बगण5 उर्णाजुं००६ क्षञ] ४एगी8९८, 0५६ 6 रग्यक 
छा एश8०४७॥(६9. 7१ --(77०क ६0० 47 ० ६) [2888970/) 
५. “प्राचीन निवन्ध एक प्रकार से शिब्वान को विश्लेषणात्मक कोटि में रख दिये गये। माहिष्य छो 
*.. रसात्मकता का उनमें बहुत कुछ झमाव रह्म' ने ठो उनमें व्यक्ठित्द कों बोई चमत्वारपूर्ण मुद्रा 
दिखाई दो भौर न उनमें सावनाप्रणान रौली का प्रवेरा हो पथा” --साहित्वालोचन, प* रहृ६ 


( ५१५ ) 


खतिपादत एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव और सजीवता तया आवश्यक रुगति 
और सबढता के साथ किया यया हो 7”! 

निजोपन का तात्पर्य व्यक्तित्व के निजी स्वरूप से है॥ व्यक्तित्व का निर्माण 
व्यक्ति के गुणो से होता है। उसका चरित्र उसकी मूल भित्ति है। वैयकितक गुणों में 
व्यत्ित के शील, सौजन्य, निष्ठा आदि का समावेश होता है। पर व्यक्तित्व इत सब ग्रुणो 
का समूह नही है। सब्यातीत ग्रुणों के योग से विल्नक्षण रसायन की भाँति इत सबको 
लिये हुए इनमे व्याप्त तथा इनसे अतिरिक्त भी झलकता हुआ जो अनिवेत्तदीय सब हमें 
“म्रिलक्ा है, वही व्यवितत्व है। इसी विलक्षण रासायनिक सश्लेषण-व्यवितत्व का बैशिष्ट्य 
बिहारी की नायिका की “वह चितवनि ओर कछू, जिहि बस होत सुजान” व्याप्या में 
मिलता है।* इसी व्यवितित्व की प्रतिच्छाया प्रत्णेक लेखक की शैसी मे झलकतो रहती है । 


नगेन्द्र जी वी निवम्ध-कला भी इसका अपवाद नहीं है। उनके ब्यवितत्व का एक 
तत्त्व तो सभी निबद्धों में प्राप्त है और वह है उनका स्वच्छन्द अध्ययन, स्वतल चिंतन 
तथा मुठिमानस की-सी गम्भीरता ।3 व्यक्तित्व की यह विशेषता उनके कुछ व्यवितप्रक 
तथा शैत्री वी हष्टि से भ्रयोगशील निबन्धों को छोड़कर सभी निबन्धों में व्याप्त मिलती है! 
इन व्यक्तिपरक लिजन्धों मे भी चितन गम्शीर ही है, पर उसका प्रस्तुतीकरण व्यग्यपूर्ण हो 
गया है । इत निबन्धों में व्यक्तित्व का व्यावहारिक अश ही अधिक स्ेष्ट है । सिद्धान्ती की 
ऊहापोह में व्यश्त मन जेसे कभी-क दी यह सब भी कर लेना चाहता है । 


नगेन्द्र जी को अपने निबन्धों को विचार-श्रघान कहना ठीक नहीं दीखता । उन्होंने 
अनेक धार अपने निबन्धों के विषय में यही बात कहीं है। स्म्भवतः ऐसे कथनों में वे 
निवच्धों के सम्बन्ध मे अपनी मानसिक परिस्थिति का ही कथन करते हैं। जब तक निबन्ध 
उनके मंत्र भें व्याप्त रहता है तब तक उन्हें गम्भीर विचारों का भावन और आस्वादन 
होता रहता है। भावों की सघनता मे और आस्वाद्य रस की सघनता में सिद्धान्त ओर 
विचारों की गरम्भीरता उन्हें होती दीबती है। पर जब वे निवन्ध लेखनी के माशथ्यम से 
अकट होने लगते हैं तक उतका वह याम्भीयं प्रभाव की दृष्टि से पूर्वेस्थितिं को प्राप्त कर 
जाता है भर्वात्‌ उनका भावपक्ष केक्स स्पष्ट व्यवस्था की चारुता मे तथा रचनात्मक एक- 
सूलता में ही सीमित हो जाता है और प्रभाव की दृष्टि से उनके वे भाव पाठक को नही 
मिल पाते जितके माध्यम से वे गम्भीर विचारो का अतुभव करके उनसे तादात्म्य का अनुभव 
कर रहे थे। निवन्धों की एकसूवता और उनकी योजना विचारो के साथ उनके नि्नान्ति 
नसीघे भावात्मक तादात्म्य के परिणाम हैं। हृदय और वुद्धि का वह दंत जिससे प्रेरित 
होकर शुक्ल जी ने कहा था कि भेरा हृदय भी कुछ कहता गया है--नंगेन्‍्द्र जी मे नहीं है। 





३१. काच्य के रूप, १० २३६ 
२. “अनियारे दीरघ दृगन, किती न तहुनि समान । 
बढ जितेइनि औरे कदू. जिड़ि दस दोत छुजान ॥07 --विद्वारी रत्नाऋर, दोदा धट८ 
3. “आपके निबन्दों में शास्त्रीयद्या की गदरी छाप के साथ-साथ स्वतंत्र चितन, शैली की प्रौदता, 
बैदानिक दृष्टि पर्यौप्त मिलती दे 7? 
-->डा० कैलाशदद्ध भाटिया, सादिध्य-सदेश, अंक २, भाग २३५ १० श्र 
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उनकी साधना, उनके समग्र व्यक्तित्व की साथना है। तो, इतला मान लेने में बोई 
आपत्ति नही कि उनके निवन्धों मे अध्ययन की गहराई गौर चिंतन की प्रोढता झलकती है। 
साथ ही यह भी स्वीकाय है “यद्यपि प्रारम्भिक निवन्‍्ध अपेक्षाइत उथले ओर सीमित हैं 
और बाद के निवन्ध अपेक्षाइत गहरे और व्यापक, फिर भी यह द्रष्टब्य है कि प्रत्येक 
निवध् भें डा० नगेन्द्र के व्यवितत्व की अचूक छाप है ।”* यह व्यवितत्व वी छाप कही 
भावपरक है, तो वही विचारपरक । 


(ग) निबन्धों मे सजीवता, च्यग्य और भावात्मकता 

व्यक्तित्व का निरूपण करते हुये हम देख छुके हैं कि नगेन्‍द्र जी के व्यवितत्व मे 
गाम्भीयं और चाचल्य का अद्भुत मिश्रण है। उनके निवन्धों मे कही गरामीय का प्राधान्य 
हो जाता है और कही (चाहे ऐसे मिबन्ध कम हो) भावत्मकता का । य्रम्भीर निबन्धों से 
अनुपात गाम्भीयं का हो अधिक रहता है । फिर भी यत्न-्तत्न शैली में भावात्मकता और 
वाणी में व्यम्य मिल जाता है। बुछ सजीवता वीच-बीच में कतिपय यथार्थ जीवन वे 
उदाहरणों मे मिल जाती है। नोचे ऐसे कुछ उदाहरण दिए गए हैं--- 

(अ) "उदाहरण के लिए, एक साम्यवादी उपन्यासकार विसी हृदयहीत पूंजीपति' 
को नायक के रूप में हमारे सामने लाकर पुँजीवाद बे प्रति अपनी सम्पूर्ण छणा को उसके 
ब्यकितत्व म पुजीभूत कर देता है। २ 

(आ) ' जैसे, ब्रह्मा और उसकी वन्या वी कहाती मे” "7 ४ । डे 

(इ) * जिस अ्रवार कोई धातु-शोधक उपलब्ध खनिज यदारयोँ को स्वच्छ और शुरू 
बरके हमारे सम्मुख रखता है*"्वए 

(६) ' जिस प्रकार एक सुपुल्न अपने पिता से जन्म और पोषण पाकर उसकी सेवा 
और रक्षा करता है, उसी प्रकार'“**** हि 

(उ) “उदाहरण के लिए आवसीजन और सल्फर डायोक्साइड से भदे विश्ी कमरे 
मे अगर आप प्लेटीमसम का एक तम्तु डाल दें तो वे दोनों तो सल्फर-एसिड मं परिवर्तित 
हो जायेंगे--परल्तु प्लेटीनम के तन्तु मे कसी प्रकार का विकार नही आयेगा । 


ऊपर दिए गए उदाहरणो मे वैविध्य स्पष्ट है, जैसे कुछ उदाहरणों वा स्रोत पौरा- 
िक है, वुछ का ऐतिहासिक, कुछ का पारिवारिक और वुछ का देनिक जीवन हैं। १९, 
जिस प्रकार शुक्ल जी जीवन के साथ घुल-मिलकर अपनी भावनाओं वे अनुरूप और अपनी' 
व्यग्य-वृत्ति के सतोष बे लिए अधिक मुखर बोर विस्तृत उदाहरण चुनते थे, वह प्रवृत्ति 
नगेन्‍्द्र जी में नहीं है। अपने विवेचन ओर विश्लेषण वे क्षणों में उन्होंने जैसे विसी मूल को 


डा० नगेद्ध व सर्वेश्रे ष् निवष, मारदभूषण अग्रवाल, ४० १३ 
डिचार और विवेचन, १० 8२ 

विचार और अनुभूति, १० ७ 

विनाए और विश्लेषण, ३० १२ 

विचार भौर अनुमूति, ए० २ 

विचार और विवेचन, १० ६२ 
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ही स्पष्ट करने की दृष्टि से एक उदाहरण प्रकडा और सूत्र-हूप से उसे विवेचन के झाप 
पिरो दिया | उदाहरणों के साध्यम से ने किसी सामाजिक भावना को ही प्रंकद किया गया 
है और न उन्हे विशद बनाने की चेष्टा ही मिलती है। कभी-कभी उदाहरणो में शैली के 
अलकरण के माध्यम से काव्यात्मकता आ जाती है) किन्तु, ऐसे उदाहरण अत्यन्त विरला 
हैं-- “जिस प्रकार नदी का उन्मद प्रवाह कुछ ककड पत्थरों को भी सहज रूप मे बहा से 
जाता है उसी प्रकार उनकी स्फीत घाग्धारा में दोन्चार अनगढ़ शब्द अलक्षित ही बहू 
जाते हैं ।”+ ऐसे जीवन्त उदाहरणों के अतिरिक्त उन्होने कुछ भाहित्यिक उदाहरण कौर 
जउडरण भी दिए हैं, किन्तु उनकी योजना में भी लेखक की बृत्ति रमती नहीं दीखती। 
कैवल विषय के स्पष्टीकरण का उपयोगितावादी पक्ष दिखाई पड़ता है। 


जदाहरणो के अतिरिक्त नग्रेन्द्र जी ने कुछ निबन्धों में अपने वैयतितक अनुभवों 
अथषी स्वानुभूत घंटताओं को भी नियोजित करते की चेष्टा की है) इससे शैली में अवश्य 
ही कुछ निजीपन भौर सजीवता का समावेश हुआ है । नीचे इन मिजी अनुभवों के कुछ 
उदाहरण दिये गये हैं--- 


(अ) “हमारे एक मित्र में काफ़ी मनोग्रीग से अपनी प्रेमिका को पाते के लिए 
काव्य-रचना की, परन्तु आजिर उन्हे अदालत कौ कार्यवाही काव्य-रचना की अपेक्षा अधिक 
सार्थ कु जान पड़ी ।/ रे 


(आ) “कुछ घर्ष हुए एक प्रगतिवादी मित्र ते मुन्न पर अनेक आरोपों के साथ एक 
आरोप यह भी लगाया या कि में साहित्य में सामाजिक गुणों का विरोध करता हुआ 
अहवाद का पोषण करता हूं ।”३ 

(६) “मैंने स्वय इस उपाय को व्यवहार करके देखा है ओर सुझे इससे बडा संतोष 
है। विद्यार्यी को उप्तकी रवि के अनुकूल'**** ॥7४ 

(६) “अभी कुछ दिन पहले दक्षिण के एक विद्वानू हमारे विश्वविद्यालय में पधारे 
थे। उन्होने बडे उत्साह के साथ- चर 

(3) "एक बार हिन्दी के एक मान्य विद्वानु मे हमारे एक शोध-विपय “रीतिकाल 
के धमुख भाचायं” पर आपत्ति करते हुये मुझसे कहा था कि इस पर “यीसिस' कैसे लिखा 
जाप्रेगा' ***** ॥7६ 

(ऊ) “शैलेन्द्र मोहन जोहरी सर्द जॉन्स में मेरे सहपाठी थे; पत्मानिया यूनिवर्सिटी 

» डा« नगेद्ध के सर्वेश्रेष्ट दिबन्ध, पृ० १४० हा 
क्चकिर और भलुभूकि/ ए० ४ 
. विवार और विदेषन, इ० ५२ 
४... अनुसंधान और आलोचना, पृ० ८६ 
» भनुप्तपान भौर भालोचना, पृ० *२ 
«. अमुमन्‍्वान और भालोदना, ५० &३ 
भचु७ सा» सा७---८ 


श्ल्दड5 


य््ख 


( *८ ) 


में छः वर्ष तक अग्रेज़ी के अध्यापक रहने के बाद****“पिछले से पिछले शनिवार की श्यम 
को भेरे साथ थे । ?!* 


(ए) “-“““अपने छात्र-जोवन को एक घटना याद बा गईं जब हमारो महिता- 
प्राध्यापत् ने 'सर' और मंडम' के बोच सलडयडाते हुए हम लोगों को डॉट कर बहा या-- 
ऐड्रेंस मा ऐड सर ।"/२ 


(ऐ) “एक दिन सहसा अपराह्न मे राव साहब मे टेलीफोन बर मुझे बुलाया बौर 
कहा कि आपसे एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और गोपनीय विषय पर परामर्श बरना है "3 


इस प्रतश्गार की स्थूल घटनाओ दे उल्लेख से निबन्धों बे वातावरण मे ययापंता, 
निजीपन और सजीवता आ जाती है। नगेन्‍द्र जो ने बहो-ब्हो कुछ ऐसी हयूल घटनाओं 
बा भी उपयोग किया है, जो वातावरण वो अधिक ययापेता प्रदान बरतो है और पाठ 
को रिपोर्ताज बान्सा आनन्द आने लगता है। उद्ाहरणस्वरूप 'बेशवदास वा द्ाचाउंत्वा 
नामवः निबन्ध वक्षा म दिये गये व्याख्यान वी शैली मे लिखा गया है। कक्षा के वातावरण 
को सजीवता प्रदान करने मे इस प्रवार वे अश सहायव रहे हैं-- 


(अ) ' सवा ग्यारह पर घटा बजा ओर मैं बलास वो ओर चल शिया । क्यास के 
याहर पहुँचते हो पैंने देखा वि आशा स्याही से रगे हुए हाथो वो घोने के तिये जा रही 
थी। मुष्र देखकर ठिठक गई ॥***“**मैंने हाज्िरों लेना शुरू क्या, जिसके उत्तर में 
“बस सर” या 'यस प्लोश्' की आवाजें जाने लगी (४ 


(भा) “व्याय्यान समाप्त करते-करते मस्तिष्क बी अपेक्षा मेरा श्वास अधिक थक 
गया था । विद्याधियों को भी उँपसियाँ तो कम-से-कम थत्र ही गई थीं, बुछ को उँगलियाँ 
रग भी गई थी । एकाध की नाक पर भो टीका खेग गया था। बलास छोड़कर बाहर 
आया तो देखा वि मिस गर्ग और डॉक्टर सिन्हा, दोनो श्षुन्ध-सी यडी हुई हैं ।'!* 


नगेनद्र जी मे काव्यशास्त्रीय तथा गम्भीर निवन्धों भे सावधानी से खोज बरने पर 

हो कुछ ऐसे स्थल मिलेंगे, जहाँ राग वा उष्ण सरपर्श हो अथवा ब्यग्य और हास्प वा 
हलका बातावरण ॥ कसी विचार बे' अनुभूतिमूलक परोझण और आस्वादन के क्षण 
समवत इतने एरनीभूत हो जाते हैं कि व्यग्ण था हास्प अपवा शेली का अतकरण एक 
प्रगार से रसाभास-सा लगने लगता है। इनमे मानसिक तारतम्य विरल नहीं होता है, 
अत भापा-शेली भी गुम्फित हो जाती है। इसीलिए जिन भावों को स्पूल रूप से व्यक्तित्व 
के प्रकाशन से सहायव माना जाता है, वे गम्भोर निबध्ों मे स्थान नहीं पाते | यदि 
कही कुछ छीटे मिलते भी हैं तो वे भी मम्भीर होते हैं, सतही नहीं ॥ तुलसी के घालोचको 

१ विचार और विश्लेषण, पृ ७८ 
बही, पृ० २३ 
अनुसधान भौर झालोचना, प्‌ृ० १६७ 
विचार भौर विश्लेषण, ए* १२ 
ही, पृ० श्र 
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शयथा उनके भवतो थर व्यंग्य करते हुए लेखक ने “तुलसी और नारी” नामक निवन्ध में कुछ 
थ्यग्योवितर्यां की है। जैसे-- 

(अ) “तुलसी के यह सोभाग्य और दुर्भाग्य दोनों ही रहे हैं कि भारतीय परम्परा 
ने उन्हे लोकनायक महात्मा पहले ओर कवि बाद भे माता है ।* 

(भा) “जब तुलसीदास के समर्थकों ओर भवतो ने उतके काव्य पर सामाजिक 
आचार-शास्त् वा आरोप किया तो स्व्रभावतः हो आधुनिक नारी की उद्बुद्ध चेतना ने 
सहूदयता के न्यायालय मे अपने प्रति न्याय की माँग की ॥/* 


एक स्थान पर आचार्य केशवदास के आचायेत्व पर व्यग्य किया गया है। केशव ने 
सभी रभ्रो वी स्थिति शव गार रस मे करने की चेष्टो की है। उनक इस प्रयत्न का तथ्य- 
कथन ही इस भ्रकार किया गया है कि वह एक व्यग्य बन गया है---रौद में एक भोर 
तो सदी द्वारा राधा के मान का निवारण है"****९ दूसरी ओर रति-रण ग्रे क्ृप्ण के रौद्ध 
भाव का चित्रण है ) इसी प्रकार भ्रयानक मे भय का, राष्रा और दकृष्ण पर, श्र गारपरक 
अभाव दिखाया गया है जिसके कारण कामिनियाँ प्रिय के कठ से लग जाती हैं 3 
व्यग्य' के उपर्युवत प्रदाहरणों के पर्य वेक्षण से यह स्पष्ट हो जाता है कि ध्यग्य उतना मुखर 
नही हो पाया है, जितना कि शुक्ल जी मे है। व्यग्य की सात्मा भी बहुत ही कम है। पर, 
कुछ ऐसे भी विवध है जितमें व्यग्प का विकसित सारुण्य' हृष्टिगत होता है। इन पर 
आगे स्वतल्न रूप से विचार किया गया है । 


नग्रेन्द्र जी की आरम्भिक क्ृतियों में उनका व्यग्य-्चाठुय कुछ विशेष प्रकट हुआ है # 

ब्रसाद जी के नाटकों के दोष बतलाते हुए उन्होंने लिखा है कि “भवेक स्थानों एर नाटककार 
को घटलाओ की सति-विधि सेभालया कठिन हो गया है, और ऐसा करने के लिए उसे 
या तो वाडित व्यवित को उसी समय भूमि फ़ाइकर उपस्थित कर देना पडा है अथवा 
किसी को शबरदस्ती खिलाक उठाना पडा है ।! यहाँ व्यंग्य के प्रभाव से भाषा भी कुछ 
चटुल हो गई है । गुप्त जी की वर्णन-शेली के विषय में एक स्थान पर वे लियते हैं: 
“चर्णन के शब्द एक दूसरे से कधे से कधा भिडाकर नहीं चल रहे । उनमे धवका-मुक्की 
सी हुई है, वे इस समय 'ेवलेअप कर रहे हैं। यह वेग बढ़ता ही जांता है, अन्त मे 
राम की भूर्छा के साथ वर्णन भी एक साथ क्षीण होकर गिर पडता है और उसको बाछित 
विराम मिल जाता है।४ इसीलिए श्री अमरनाथ जीहरी ने यह मत व्यवत किया 
है---"मगेरद्र मे ध्यम्यात्मक वाकचातुर्य भी प्रचुर मात्रा में मिलेगा | किन्तु उनका व्यम्य 
तीखा एवं कड़बा नहीं होता। अग्रेज़ी लेखक डोच स्विपट के समाव वे बबंरता से कट 
आब्दो मे समाज एवं व्यवितयों पर चोट नही करते । इसका स्पष्ट कारण यह है कि ने 

विचार और व्फिलेषण, पृ० ४३ 
बद्दी, ५० ४३ 
बह, पू० २७ 
आधुनिक दिन्दी नाटक, १० १३ 
साकेत 5 एक भ्रध्ययन, १० ११६-१२० 
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मुख्यत साहित्यिक चितक हैं, उतवा क्षेव समाज-सुधार नहीं हैं। अपनी वाक्‌-विदग्धता 
से वे हृदय पर एक हल्की सी चोट बरते है ।”* 

बुछ स्थलों पर डा० नमेन्‍्द्र का कवि भी जागरूक हो उठा है और अपने अनुसार 
शैली का विधान करने में लग गया है । इन स्थलो पर अलकरण की योजना ओर प्रसाद 
शैली वी स्पृहणोय ध्ौँकी मिल जाती है । ये स्वल वहुधा खत आते हैं जब उनके विचा रक 
के सम्मुख कोई बवि अपनी काव्य-सम्पदा का प्रतिनिधित्व करते हुए आ उपस्थित होता है । 
उस समय उस कवि वी भाषा और उसकी शैली भी नगरेर्व जी वी अनुभूति के विपय के 
अन्तगंत आ जाती है। परिणामत वहीं शैली और शब्दावली लेखक के प्रभाव बी 
अभिव्यवित में नियोजित हो जाती है । उदाहरणार्य उनवे सामने प्रसाद का व्यवितत्व 
आया और भावात्मक शैली उनकी रूपरेखा प्रस्तुत करने मे लग गई--“शान्त ग्रम्भीर 
सागर, जो अपती आदुल तरगों को दबाकर घूप मे मुस्करा उठा है, या फिर गहन 
आबवाश, जो झझा और विद्यूत्‌ वो हृदय म समावर चाँदनी वी हँसी हँस रहा है--ऐसा 
ही वुछ प्रसाद वा व्यवितव था ।!र 

इस उद्धरण में शैली और शब्दावली नाटकवकार प्रसाद वी है। लेखछ ने उसका 
उपयोग करवे इस भावात्मव' चित्र को अधिक व्यजक बना दिया । उतकी शब्दावली का 
प्रयोग बरके आग्रे लेखक ने लिखा है--“कोलाहत वी अवनी तजकर जब वे भुलावे का 
आद्वान बरते हुए विराम स्थल वी खोज करत होंगे, उस समय यह रगीन अतीत उन्हे 
सचगुच बडे वेग रो आक्वित करता होगा ।//3 


कहने की आवश्यवता नहीं कि इस वाक्य में "ले चल मुझे भुलावा देकर! वाले 
गीत था स्वर गूंज रहाँ है । पत जी का व्यक्तिव भी लेखक को बडे वेग से प्रभावित 
करता आ रहा था। पत जी के साहित्य का समग्र प्रभाव, उनकी विशिष्ट शली भर 
शब्दावली वे साथ, नगेन्द्र जी वी वीणा में झद्त होने लगता है--' पत जी वे' ज्योति 
स्पर्ण से रेडियो का वायु-मडल एवं स्विग्ध-स्वणिम प्रकाश से दीपित हो उठा /४ पत थी 
का एक और भावात्मक चित्र द्रप्टव्य है--/मैं कई वर्ष बाद पत जी से मिला था, वही 
सौम्प-स्निग्ध हृष्टि--#ुछ चकित-सी, परिचित वेश-भूपा से थ्ुवत रमणीय कवि-रूप, ऐसा 
लगता था जैसे वैशोर्य योवन वे द्वार से ही लौटकर प्रौढि मे प्रवेश वर धुका हो ।/* 
महादेवी वर्मा से भी नगेन्द्र जी प्रभावित हैं।* अत यह स्वाभाविवष' है वि 
उनका चिलावन करने भे भी लेखक बुछ भावुक हो जाय। महादेवी वर्मा वी नगेद्ध जी 
के द्वारा पुनतियोजित शैली और भाषा में महादेवी वा चित्र सुन्दर बन पड़ा है--“आज 
३, बइिन्दी के आलोचक (स० राचारानी गुट), पु० १४ 
२. विचार श्रौर अनुभूति, ९० १६ 
३ विचार और अनुभूति, पृ० ३७ 
&.. भनुसयान और भालोचना, १० श्श्र 
४... पढ्ी, पृ० शेश्द 
&. “महादेदी की कविता के रममीने रगों और उनके स्यक्तित्व एव वेश भूग़ा की सादगी वे बीच सामजस्य 
स्थापित कर चुका था ।”--ड्ा* नग्रेद्ध के सर्वश्रेब्ध निबंध, पृ० १४६ 


(६ ६) ) 


छ सात वर्षों के बाद महादेवी जी के साधना-मदिर का दार खुला है भर करुणा के स्मेह में 
जलती हुई इस दीपक की लो को अब भी एकाकीपन में तत्मय और विश्वास में मुस्कराती 
हुई देखकर हिन्दी के विद्यार्थी का स्ंक गन उत्फूल्ल हो उठा है ।"१ 

गिरिजाकुमार माथुर के सम्बन्ध में लिखते हुए उतके सामने 'मेरा तन भूणा, 
मेरा मत भूजा' का छायावादी स्वर तथा रहस्यमय लोक की झाँकी मुखरित हो उठी-- 
"यह शूगार न तो भूखें तन और भूखे मत का आहार है और न किसी अदृश्य आशृम्वन 
के साथ कल्पना-विहार है ।”* इस प्रकार अधिकाशत. उन व्यवितयों का कथन' करते समय 
लेखक विशेष भावुक हो जाता है, जिनसे उसका निजी भावात्मक सस्वन्ध स्थापित हो 
चुका है / इस स्थलों पर शैली भी रगीत हो उठती है। गम्भीर शास्त्रीय नियन्धों से 
ऐसे सरस और प्रसन्‍्त स्थल प्राय' नही मिलते है । 

व्यविदयों के अतिरिवत निबन्धों में जहाँ कहो काव्य के उद्धरण दिये गये हैं, वहाँ 
भी शैली बुछ काव्यात्मक हो गई है। इस सम्बन्ध मे श्री नारायणप्रमाद चौथे वा मल 
इस प्रकार है. “अपनी आलोचनात्मक पुरतको में जहाँ भी काब्य-उद्धरणों दा नयेन्द्र 
जे अपने भत वी पुष्टि एवं स्थापना वी है, वहाँ उनकी कांव्य-प्रतिभा उभर आई है ।/3 


नगेन्द्र जी के कुछ विशिष्ट शैलोवाले निवन्ध 
कुछ निवन्धों से नगेन्द्र जी स्वथ एफ शैलीगत खिलवाड़ और सनभौजी वृत्ति को 

लेकर चले हैं। इन भिवन्धों में 'केशव का आचार्यत्व'ट, कहानी और रेखाथिबर', “हिन्दी 
उपन्यास, यौवन के द्वार पर! तथा “वाणी के न्याय मम्दिर मे! आते हैं। इन निमन्धों 
में विपयवस्तु को विवेचन तो मिला है, और उस बविवेतन में गाभीय॑ भी 
है, पर एक ऐसा पातावरण उसे विवेचन के लिये अस्तुत किया गया है कि रुब कुछ 
एक ब्यग्य बनकर रह गया है। वातावरण प्रहतुत बरने के लिये कुछ रेखाधित्र भी सलग्त 
कर दिये गये है, जिससे व्यग्प को स्थानीयता और वैयक्तिक यथार्॑ता प्राप्त हो जाती है । 
बात्रावरण मुख्यतः कक्षा का, ग्रोष्दी का अथवा स्थायानय का है। इसी कारण मुछ 
नांटकीयता भी आ जाती है। भोष्ठी के वातावरण में अभिव्यक्षित वी स्वच्छन्दता और 
दिचार-प्रदर्शन की सवतन्तता रहती है । ऐसे विबन्धो में नयेन्द्र जी सीधे सीधे बोर्ड बात कहते 
नही दीखते, उनकी हृष्टि एक 'फन/ उपस्थित करने कौ ओर भी रहती है । ऐसा लगता 
है मानो कोई कल्पनाशील शिल्पी ताजमहल-जैसी गम्भीर इमारतें बताकर श्रम-मोचन के 
लिए शीशमहल को रचना करने लगा हो । यहाँ पर उतका विश्लेषणशील मत विश्नेषण+ 
व्याख्यान तो करता है, पर अपनी ही सुगंध मे भुग्ध मृद् की भाँति स्थिर न रहकर 
चचलता को चौंकडियाँ भरता हैं | ये निबंध सगेन्द्र जी के निबध-साहित्य से कम होते हुये 
भी पर्याप्त वैविध्य प्रस्तुत कर देते हैं। उतमे विचारधार। वेयवितक होते हुये भी सामूहिक 
अथवा सामानिक रूप घारण कर लेती है? उतम्रे ध्यग्य इतता तिखरा है कि गम्भीर निबधों 
में खटकनेबाले इसके अभाव की भी पूर्वि हो जाती है। 

३, विचार और अनुभूति, प्र० शर३ 

३, भनुतस्धान भौर ब्रालोचना, ५० १२७ 

३, ढ)० नगेन्य के भालोचना-पिद्वान्त, प्रू०्र 


( ६२ ) 


कुछ उदाहरणो से इस बात को स्पष्ट क्या जा सकता है। ऊपर केशवदास पर 
किये गये व्यध्य का उदाहरण दिया गया है। अन्य निबधो से भी बुछ उदाहरण दियेजा 
सकते हैं । 'कहानी और रेखाबित्र' मे साहित्यिक ग्रोष्ठियो पर व्यग्य करते हुए एक स्थान 
पर लिखा गया है-- 

* पिछली बार मैंने कान्‍्ता से पूछा था कि दिल्‍ली में साहित्यिक जीवन कैसा है, तो 
उसने कहा था कि साहित्यकार तो यहाँ बुरे नही हैं, लेकिन साहित्यिक जीवन कोई खास नही 
है। ले-देकर शनिवार-समाज है, उसमे भी तू-तू मैं मैं या हा-हा हौ-ही रहती है ।'”* 


इस कथन में दिल्ली के साहित्यिक जीवन पर एक बरारी चोट दिखाई देती है । 
साथ हो इस प्रसग में अग्रेज़्ी वे वागयाशों और अग्रेजी शब्दों द्वारा वातावरण को एक 
नाटकीय ग्थायंता प्रदान की गई है। इस गोष्ठी नाटक में कई ब्यवित नांटकौीय पाल्ो के 
रूप मे उपस्थित हैं। 'हिन्दी उपन्यास” शीपंक निबन्ध स्वप्न क्या के रूप मे लिखित है। 
उपन्यासकारों फी यह भी एव गोष्ठी है, जिसमे लेखक गूलधार की भाँति पृष्ठभूमि में 
रहता है और उपन्यासकार आकर स्वय अपने विचार ब्यवत बरते हैं। प्रेमचन्द जी से बुछ 
वाबय बहलवाये गए हैं, जो देवकीनन्दन खल्ली के प्रति व्यग्यरूप हैं--"मेरा उद्देश्य बेवल 
मनोरजन वरना नहीं है--वह तो भादों और मदारियों, विद्रपषत्रों और मसखरों वा 
** ***(सहसा बाबू देवकीनन्दन खल्ली की ओर देखवर एकदम शर्म से लाल होकर फिर 
ठहाका मारकर हेसते हुए)--आशा है आप मेरा मतलब गलत गही समझ रहे हैं ।/२ 
जैनेन्द्र जी पर उग्रजी बे द्वारा यह व्यग्य कराया गया है--“जिनके आत्मरूप नायव अवसर 
आते ही नपुसक बन जाते है, उससे इसकी बया आशा दी जा सवती है ?”3 इस भ्रवार 
परस्पर व्यग्यमय कथोपवथन चलता रहता है । व्यग्य की इस विरल बौछार के पश्चात्‌ 
आवाश स्वच्छ हो जाता है, पाठक के मस्तिष्क मे सभी प्रमुख उपन्यासकारों का मत और 
रूप रपष्ट हो णाता है । 


वाणी के न्याय मदिर मे' ओर “यौवन के द्वार पर! दोनो ही निवध न्यायालय 
के वातावरण को लिए हैं। प्रत्येत कलाकार और साहित्यिक अपनी शतियों और अपने 
भ्रतिपादित विचारों के लिए समाज के प्रति उत्तरदायी होता है। समाज का यह अधिवार 
है कि वह अपने बलावारो से बुछ पृच्छायें कर सके । “वाणी के न्याय मदिर में” बा याता- 
वरण बहुत ही नाटकीय कर दिया गया है । इस निबन्ध बा आरम्भ इन सूचनाओं से किया: 


गया है: स्थान 
काथ्य-्लोक जिसका प्रचलित नाम भअ्रह्मलोक भी है । 
पाल 
ज्ञानशकर प्रेमाश्रम का नायक यादी 
प्रेमचन्द प्रेमाथम वे रचयिता प्रतिवादी 
मनोहर जअेशबम का पात्र 


२ इदिचार भोर विश्लेषण, पृ छठ 
3. विचार भौर भनुभूति, ए० श८ 
३ बही, पृ० ३० 


( छर) 


भगवती वीणापाणि--काव्य-लोक की अधिष्ठात्ों न्‍्यायालयाध्यक्षा, स्याय-मंत्री, 
महाप्रतिहार आदि ।* 


इसमें ्रेमाश्रम” के एक प्रमुख पाल ज्ञानशंकर ने प्रैमचन्द जी पर कुछ अभिगोग 
लगाए हैं। इन अभियोगों को भाषा बडो व्यग्यपूर्ण है। जैसे--"“***** वे यथार्यवादी 
कलाकार होने का दम्भ करते हुए भी भयंकर आदर्शवादी--अथवा थो कहे कि आदर्श- 
भोरू-है।”? तथा “वे घार-बार कलाकार के उच्च गोरव को भूलकर प्रचार के निम्न 
धरातल पर उतर आते हैं और एक सामान्य मचवीर को तरह प्रॉपैग्रेण्णा करने लगते है "3 
इस प्रकार प्रेमचन्द जी के उपन्यास साहित्य पर जो दोषारोपण क्यि जाते है, उनको व्यग्य- 
पूर्ण शैली मे प्रस्तुत किया गया है और प्रेमचन्द जौ के उत्तरो मे उनके निराकरण के सम्बन्ध 
में तक॑ दिए गये हैं । 


“यौवन के द्वार पर्र सभा की शैली मे लिखा हुआ निबन्ध है, जिसमे प्रेमचन्द के 
कृतित्व की समीक्षा पी गई है। 'धाणी के न्याय भदिर मे! दितकर, अचल और नरेन्द्र शर्मा 
के काव्य की विवेचना सोहनलालतद्विवेदी को प्रतिवादी के रूप मे प्रस्तुत करके की गई है । 
नन्‍्याग्रालय के वातावरण को लेकर लिखे गए इस निबध का समस्त वातावरण हास्य और 
व्यग्य से परिपूर्ण है। आधुनिक कवियों पर पुराने आलोचको की खौझम इस प्रकार व्यक्त 
की गई है-- “इस पर वहाँ उपस्थित अनेक वयोंवृद्ध लेखक आगबबूला हो गये--इन कल 
के लौंडो ने अन्धर मचा रखा है, एक तो हिन्दी-साहित्य की यह दशा कर दी और फिर 
दूसरो पर विश्वास नही करते ।''४ इन कवियों को जब यह छूट दी गईं कि थे अपने पक्ष- 
समर्यद के लिए अपने-अपने आलोचक चुन लें, तो उनके चुनाव पर लेखक ते ब्यग्य की 
मीठी चुटकियाँ ली हैं। दिनकर मे पडित बनारसीदास चतुर्वेदी को नहीं चुना, इस पर 
लेखक ने व्यम्यात्मक टिप्पणी जोडी--“इस लेखक ने पडित बनारसीदास चतुर्वेदी-जैसे 
अभिभावक को --जिस्होंने 'रेणुका' को हिन्दी कविता के सूर्धन्य धर आमीन करने के लिए 
भआागीरथ प्रयत्न तो नहीं (क्योकि वह तो भफल हो गया था) परन्तु गाँधी-प्रथत्त अवश्य 
किया था--क्‍्यो नहीं साथ लिया ॥/* 


इस प्रकार के उद्धरणो से यह स्पष्ट हो जाता है कि नगेन्‍्द्र जी के व्यवितत्व में हास्य 
और व्यग्य का अभाव नही है। युग के प्रायः समस्त प्रमुख लेखको, कवियों और उपस्यास- 
कारों पर ब्यग्य-वर्षा करने के लिये वे कटिंबद्ध हो ही गये और एतद्य इन विशिष्ट शैली 
के निबन्धो की सुष्ठि कर डाली । इस प्रकार के मिबध मे आया हुआ व्यग्य निर्दोष और 
अहिंसावादी कहा जा सकता है॥ उनका उद्देश्य थह नही कि इससे किसो के मन को पीड़ा 
पहुँचे या किसी के दुर्बेल पक्षो का उद्घाटन किया जाये । अपने इन व्यग्यो के सम्बन्ध में 


% बढ़ा, १० ११० 
है. वहाँ, पृण् श श्श 
३५. बिदार और अनुभूति, पृ० १११ 
४... बही, पृ० ७ 
४ ५. बढ़ी, पू्‌० ७४ 
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रबय नग्रेच्द जो लिखते हैं--'“इस लेख के पूर्वो्डो में मेरी लेखनी से सौज में माबर मिर्देश्य 
हो बुछ छोदे पड यए हैं । ये छीटे फ्लेपधलीन के छीटो की तरह सर्वधा लिर्दोष हैं, इसलिए 
मुझे इनके लिए वोई सफाई नहीं देनी ॥ फिर भी यदि इनसे क्सो बा सन मंला होता 

है तो उसमे मैं अपने को दोषी न मान सकूंगा ।* सम्भवत नयेन्द्र जी शेली के मिथित 
आनन्द के पक्षपातती अधिक नहीं हैं। इसलिए उनके ग्रम्भीर निदरन्धों में शुद्ध सात्विवा 
गराम्भीर्य का ही आनन्द प्राप्त होता है। जहाँ व्यग्यात्मक शैली है, वहाँ विषय बी ग्रम्भीरता 
शैती दे ऊपरी स्तर पर नही आ याती और शुद्ध व्यग्य बा वातावरथ धस्तुत दिया जाता 
है। नगरेन्द्र जी वे विशुद्ध बैयक्तिक और सस्मरणात्मकः निवन्ध भी पर्याप्त सजीव हैं। 

इनमे 'दादा स्व० प० बालइूंप्ण शर्मा मवीन,” 'दोदी एक सस्मरण', 'पत जो का रेडियो 
में आगमन तथा मेरा व्यवसाय और साहित्य खुजन' बाते हैं ॥ वालहृष्ण शर्मा नवीन खौर 
बीबी होमदती देवी के सस्मरण मे क्रुणाविगलित वातावरण और आँसुओं से गीले क्षर्पी 

का सरल और मा्मिक शी के साथ अनुपस सयोग हुआ है । प्रभाव की हप्टि से ये दोनों 
ही सस्मरण तीद और तीखे हैं। नगेग्द्र जो का मन अपने देयक्तिका रागात्मक सम्वन्धों हे 

दँवी विच्छेद से सतप्त होकर जैसे बीतो हुई घडियो की स्मृतियों बे साथ सभार से बाहत 

हो गया हो और कुछ लिखने के लिए एवं मानसिक तनाव के आग्रह से विवश हो गया 

हो--छुछ ऐसा अनुभव इन सस्मरणों वो पढने से होता है। फलत शैली भी बुछ अधित 

भआवाभिध्यजक हो गई है | इसबी भाव-व्यजकता भाषा के माध्यम से उतनी व्यक्त नहीं 

है, जितनी परिस्थितियों के यथार्थ आकलन और सयोजन से स्पष्ट है । 


डा» नये ने साहित्यकारों के साथ होनेवाले अपने सम्पर्-्सम्बन्ध का विश्लेषण 

इस प्रकार किया है * “कालातर में प्रसाद ओर प्रेमचन्द वो छोड़कर इस युग वे प्राय: 
सभी सूर्घस्य लेखकों से परिचय का सौभाग्य प्राप्त हुआ ओर मेरे साहित्यिवा सम्दन्ध 
क्रमश दो वर्गों भें विभवत हो गये । पहला वर्ग ठो ऐसे लेखकों बा है जिनके साथ मेरा 
ववि-सहृदय-सम्बन्ध ही अधिक है--इस सम्बन्ध भे ससर्गेजन्य सहज आत्मीय भाव बी 
अपेक्षा बुद्धि और बल्पना से सस्पृष्ट एक प्रवार की अप्रत्यक्ष श्ढा ही रहती है। दूसरे 
वर्ग के कब्रि-लेखकों के साथ साहचर्य का भी सुयोग मिलने से बल्पना-तत्त्व क्षीण और 
आद-तत्व अवायास ही शगाड द्वो गय है ।!* तवीत जी और दोढो दोनों ही इस दूसरे चर 
प्रेंआते हैं। ये दोनो ही शुद्ध स्मरण शैली मे लिखे हुए निदन्ध हैं, जिनबा सम्बंध 
भाव की गहराइयों से है। इन सस्मरणों में रेखाचिल् को शैसी मिलकर एवं गहरा प्रभाव 
उत्पन्न वर देती है। नवीत जो का एक चित्र देखिये--”उतवे शुघ्र झलक-जाल गौ 
सवारी हुई बकिमा जहाँ इस बात का आशास देती थी कि वह स्वत की भावना च्चे 
सर्वथा मुवत नहीं हैं वहाँ उनवा घुटनों तक वा जाँघिया इस रहस्य वा उद्घाटन कर रहा 
था कि झवत जीत उनके फ्क्कडपन को ही होती है ।73 

१... विचार और झनुसूति, पृ० प४ 

३२... भनुमंघान और आलोचना, १० १०७ 

६. बहा, पृ०७ १०६-११० 


(६५ ) 


इस धूफ-छाड्ठी चित में स्थल तस्यों तथा सेखहू पर तज्जन्य प्रभावों का अविश्ल 
संयोग है। इस चिल्न मे गति कम है, प्रभाव का उभार अधिक है। उन्होते नवीत जी का 
एक गतिशील चित्त भी खीचा है-- 

“काव्य-पाठ करते समय उठका व्यक्तित्व एक विशेष रस-दीपष्ति से मडित हो 
उठता या। उनका स्वर-सधान जहाँ हृदय के कवित्व का बाहर की ओर सम्त्रेषण करता 


था, वहाँ अर्धनिमोलित आँखें उस बहिर्गत रस को फिर से शभ्राणों वी ओर खींचने का 
प्रयास-सा करती थी । १ 


इसके चीरह वर्ष बाद डा० नगेनद्र जी द्वारा एक नवीन एंगिलसे नवीन जी का 
एक और चित्र इस प्रकार खींचा गया . यही चित्र उतकी महायात्रा से पूरे का चित्र है ) 
देखिए---“वेश भादि भी उतका वही चिस-परिवचित था: शरीर पर सुन्दर सिली हुई 
शेरवानी और सिर पर घही, बकिमा के साथ धारण की हुई, गाँधी टोपी जिम्ममे में दोनों 
ओर उत्तके शुप्र-केश-गुच्छ अलग दियाई दे रहे थे। वे सामान्यत, प्रसत्त थे फिर भी 
लगता था मादों उतकी आत्मा का चैतन्य प्रकाश विद्यीध हो गया है--उप पुरुष शरीर 
की रूपरेखा तो पूर्ववर्त स्पप्ट थी किन्तु रंग जैसे रीत चुका था। उनकी वह तेजोद्ीप्त 
इृष्टि अतर्मुख हो गई थी और मत के श्ात्रों की निखवित व्यजवां केइल 'हरे राम मे 
प्विमटकर रह गई थी ॥/२ 

इस खिल में जीवन का अन्तिम छोर भृत्यु की निविदता में उम्तन्ता हुआ दिखाई 
"बड़ रहा है। मृत्यु-पू्द अभितन्‍्दत की योनेता के वातावरण में सम्भावित मृत्यु से उत्पन्न 
“करुणा भर उठी थी । इस प्रभाव को और गहरा बनाने के लिए नगेन्र जी ने अभिनन्दन 
के समय के वातावरण का यह करण वित्र अकित किया है--+'कति दिवक़॒र ते अभिनन्‍दन- 
पत्र पढ़ा'"““'जिम्त समय वे अभिनन्दत-पत्र सम्रपतित कर चरुणस्पर्णश के लिए झुके, 
नवीन जी की अवहद्ध भावुकता सहसा दवीभूत हो गई। इस घटना का प्रभाव दुर्निवार 
भा--सभी की आयें छत्छता उठी: ददहा--भी सैथित्रीशरण गुल्त अपने आपको न 
>सेभाल सके, अन्य वरिष्ठ जन भी विचलित हो उठे ।/३ 


बीवी होमवती-विपयक संझ्मरण में भी इसी प्रकार भावात्मक प्रस्तावदा, एकाघ 
रेखाबित्र तथा स्मृतियों के अनन्त भण्डार में से चुदी हुई कुछ स्पृर्तियाँ तथा भावपूर्ण कथन 
एक करुण ततु से गुम्फित मिलते हैं।४ इन वोहों सत्मद्यों की शेली एक विशेष 
निजीपन के साथ संयोजित है और प्रभाव की दृष्टि से अद्वितीय है। 'पत जी का रेडियो 
में आगमन” भी एक सस्मरण ही है। इसका उद्देश्य पत जी के व्यक्तित्व को एक नई 
यथा स्थिति में रखकर देखता है। पर इसमे स्थितियों का क़रम-वियोशत रिपोर्ताज 
का-सा स्वाद देता है। पत जी जैसे ध्वच्छदमता कवि की नौकरी के प्रध््ताव के 
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प्रति वया प्रतिक्रिया हो सकती है, यह जिज्ञासा ही लेखव वे भन में भर उठी है-- 
“में शायद पत जी के जीवन में पहली बार मोकरी वा प्रस्ताव करने जा रहा 
था। उसके ओौचित्य पर मुझ सन्देह होने लगा मानो में कोई अभद्गता कर रहा हैँ ।”" 
प्रस्ताव के पश्चात्‌ लेखक उनकी प्रतिक्विया की प्रतीक्षा में आतुर था। इसवे पशचातु 
पन्‍त जी थी स्वीशृवति तथा रेडियो स्टेशन के वातावरण से उनके स्थूल परिचय की सक्षिप्त 
क्या है । पत जी के जागमन से लेखक को जो उल्लास हुआ वह अत्त मे इन शब्दों मे 
व्यवत हुआ है-- 'पत जी के ज्योति-स्पर्श से रेडियो का वायुमडल एबः स्निय्ध स्वधिस 
प्रकाश से दीपित हो उठा ॥”३ 


मेरा व्यवसाय और साहित्य सूजन” नामक निदन्ध शैली की हृप्टिसे आत्म- 
बथात्मव वहा जायेगा । इसमे लेखक ने अपने साहित्यिक जीवन के पूर्व थी साहित्य-वृत्ति 
ओर व्यवसाय-दूत्ति के सघप को बुछ व्यापक सकेतो वे साथ चिल्लित विया है। अपनी 
आनन्द वादी बृत्ति की व्यादुलता का चित्रण बरते हुये उन्होंने विश्वविद्यालय मे आने पर 
एक अनुपम भावात्मव' सुख वा अनुभव विया । इस अनुभव वो भावात्मक शैली में लेखक 
ने इस प्रवार व्यवत क्या है---“मुझे लगा कि भगवती सरस्वती वी प्रेरणा से एक दिन ही 
मे जैसे 'मोटे खनिज तेल' और “रासायनिक खाद” वो उस दुनिया से वामायनी वे इस 
“आतनन्दलोक में आ गया है” *““मेरे सन पर लगी हुई दफ्तरी मशीन की वह कालोच अपने- 
आप ही बह गई ।”३ इस उद्धरण को अलदृत ओर भावात्मक शंली से स्पष्ट हो जाता 
है वि भावुकता के क्षणों मे नमेन्द्र जी अपनी शैली पर लगे हुए बोद्धिक तियत्लेण के प्रति 
विद्रोही हो उठते हैं) अलबझृत शैली में ही अपने रेडियो जीवन वे विक्षोभ को उन्होंने इस 
प्रकार व्यक्त क्या है--/उस समय काली पवितमों से अवित सफेद कायज को ये धज्जियाँ 
बेचुत-वेप्टित रापों वे समान फुवारने लगती थी ।”४ 
निध्वरयंतव यह वहा जा सबता है कि उनके विशिष्ट या मिथित शैलीवाले तिबधो 
कौ शैली विशेष भाव-प्रवण, चित्रात्मक, यथार्थ, अनायासित और देभीजभी अलइ्त है। 
इस शैली में लिखे गये निवन्धों को चर्चों अधूरी हो रहगी, यदि 'साहित्य की प्रेरणा" 
ओर 'क्यीद्ध के प्रति” लेखों पर सामान्यत विचार न वर लिया जाय | “कवीद्ध के प्रति" 
नामक लेख अभितन्दन-पत्र की शैली में लिखा हुआ है । नग्रेन्द्र जी ने स्वय इसे एक “प्रशस्ति/ 
कहा है जोर अभिमन्‍दन भो प्रशरितमूलक हो होता हैं) इसमे 'तुर्मा या 'तुम्हारा साधारण 
मध्यम पुस्प सर्वताम का प्रयोग हुआ है, जिससे लेखक 'आप' शब्द से उत्पन्न अभिनदतीया 
के साथ वाली दूरो से मुतत होकर सामीष्य का अनुभव वरता है। प्रत्यक परिच्छेद का 
आरम्म एक भावगभित विशेषण से हुआ है।॥ ये विशेषण ही सम्बोधन बनकर परिच्छेद 
मो शेष पक्‍क्तियों का नियत्रण करते है। विशेषण इस प्रकार हैं “कवि गुरो ! “सत्य 
दष्टा  'पिवरावल्प  “ग्रुग पुश्य ” “भारतीय जागरणके अग्रदूत आदि । समस्त 





१. अनुसभान ओर श्यनोचना, ए० शश८ 
२. यही, पृ० श्२२ 

३. विनार और विश्लेषण, प० १११ 

डे. वही, पृ० ११० 


( ६७ ) 


अली काव्यमय और भावसिवत है। निम्नलिखित पक्ियों को लिखते समय जैसे लेखक कौ 
भावष-धारा किनारो को डुबोकर बहने लगी-- 


/तुम प्राची के आँगन मे बाल-रवि के समान उदित हुए, तुम्हारी प्रखर किरणों ने 
आरत के जडीभूत अव्धकार को विदीर्ण कर दिया-ज्यों-ज्यो तुम अपना स्वर ऊँचा करते 
गये, हमारे रूढि-वधन शिथधिल होते गये । हमारे जागरण का इतिहास तुम्हारे ही विकास 
का तो इतिहास है" 


अपने स्वभाव के अनुसार नगेन्द्र जो ने रवीन्द्र के शब्दो का प्रयोग करके भी कुछ 
"भावषू्ण पक्तियाँ चिो हैं---“रक्तवर्ण मेघों मे शतान्दियों के यू्यं अस्त हो गये हैं, जब 
'हिसा के उत्सव में अस्त्रों की झकार के साथ-ही-साथ मृत्यु की भवकर उन्माद-रागिनी बम 
रही है, जब भद्बवेशिनी बबंरता पक-शब्पा से जगकर उडी है, जब कवियों का स्वर 
अमशान-इवादो के छीना-झयदी के गीत अलाप रहा है, हे विश्व-शाति के गायक, तुम्हारे 
स्वर सदा के लिये मौन है ।*ै 


इन पवितयों मे करुणा का उद्रेक इतता अविरल और अताविल है कि पाठक का 
मन कदण रस में स्‍्तात हो जाता है। इस प्रकार भावुकता की शैली-रचना से तगेद्ध जी 
के भतस्यथ कवि की अपनी भी चमत्कृति है। साथ ही उम्कक्नी कल्पना-्शतित विवेध्य 
व्यवित की शब्दावली भी उधार ले लेती है । 


साहित्य की प्रेरणा' का वातावरण अत्यन्त भावात्मक है। इसका आारम्म एक 
अ्रपत से हुआ है; पर यह प्रश्व सामान्य नहीं, एक 'रस-विमुख् सुन्दरी” का कवि से उ्रके 
ही अन्तमेत के सम्बन्ध में प्रश्य है। इसके पश्चाद्‌ कवि के मुखरित मोर के हारा उत्तर 
“दिलाने की चेप्टा की गई है। वही प्रश्त फिर आचाय से किया गया है। आचाय॑ और 
कवि की भाषा का अन्तर, दोनो की विवेचन-शैलो का अन्तर बन जाता है।.. कवि के 
उत्तर की भाषा यहू है--“मेरे मत के गहन स्वरो में सोई हुई वासना-हप प्रीडा एक साथ 
द्र्वित होकर आँखों मे आ गई-मेरी कविता के स्फुरण की ठीक यही कहानी है । सौन्दर्य 
के उद्दीपन से जब जीवत के संचित अभाव अजिग्यक्ति के लिए फ़ुट पढ़ते हैं तभी तो 
ऋषिता का जन्म होता है'****“अभाव की पडा मे जब मुझे साधुर्य की अनुभूति होने लगती 
है तभी भेरे मानस से कचिता की उद्भूति होती है । 3, शेष निवन्ध आवचापं-कबद से ही 
पूर्ण है। वीच-बीच में सुन्दरी के सतोष की विज्ञप्ति होती रही है। अस्त में विष्कर्ष 
लेयक ने अपने दिये हैं । 

इन विशिष्ट प्रकार के निवन्धों की शैनी के सम्बन्ध में श्री भारतभूषण अग्रवाब के 
मत को देकर चर्चा को समाप्त किया जाता है --'इत निबन्धो में हमें एक प्रसतत प्रवाह के 
साथ-साय घटनाओ, कथोपकथनों और मुद्गाकनों के भी पुट मिलते हैं। अपने आलौचना- 
त्मक निवनन्‍्धों से विषय के प्रति सतुलन बनाने के लिए नगेन्द्र जी जिस वटस्थता का प्रयोग 


», विचार और झनुभूति; प० २ 
४. यही, पृ० २ 
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बरते हैं उप्से इन निदन्धों का विवर्तंन प्रफुल्ल विस्मय प्रदान करता है॥ इसलिए इन 
निबन्धों की भाषा भो भपेक्षाइत हलकी और क्लकलमयी हो जाती है ॥”* 


नगेन्द्र जी की निबन्ध-घैली की प्रमुख विशेषताएँ 


नगेन्द्र जी उन निदग्ध लेखको में से है जो शैली वे! निबन्धत वो विपय-पर्तु के 
अतिपादन वो भाँति महत्त्वपूर्ण मानते है । “अधिकाश निबन्ध लेखक निवन्ध-रचना को 
सरल समझकर उसके रूप और प्रवार पर विशेष ध्यान नही देते | पर नयेनद्र जी वे साथ 
यह बात नही है। दे निबन्ध रचना में उतवों हो सावधानी और श्रम बरतते है जितना 
बुशल कवि अपनी बविता की रचना में ।”* निवन्ध ने प्रति नग्रेल्द जी का वस्तुत एक 
कलात्मक दृष्टिकोण है। वे अपने निब'ध की सुप्ठु काया में किसी प्रवार का परिवर्तन नहीं 
सह सबते । इसलिए वे अपने निव धो को मात्र विचारात्मए या आलोचनात्मक बहने को 
तैयार नही है । विचारात्मव होते हुए भी शेली की दृष्टि से ये निवन्ध उनकी कलात्मक 
कृतियाँ हैं । 


नय्रेद्ध जी वे निबन्धों में सूजन तत्त्व पर्याप्त मात्रा में वर्त मात हैं। सजन और रचना 
वी प्रक्रिया के मिश्रण ने उनकी निबन्ध-शैली को अनुपम दना दिया है। उन्होंने सुजन और 
इुसना ना तात््विक अन्तर इस प्रकार क्षिया है--' रचना अथवा निर्माण एक योजनावड 
बु्धिसम्मत श्रक्रिया है जिराबे पीछे बहिसुंणी बृत्ति की प्रेरणा रहती है, सूजन आत्म- 
साक्षात्कार वे क्षणों की अनिवायं भ्रक्रिया है जिसमे वृत्ति अन्तर्मुंखी हो जाती है। निर्माण 
का लक्ष्य है बल्याण, सृजन का लक्ष्य है आनन्द ।३े नगेस्द्र जी ने केवल बल्पाण बे लक्ष्य से 
रचना को होती, तो उनकी शैली में कलात्मक तत्त्व कम रहते । निवस्ध शैली मे गलाह्मक 
तत्त्वो वा बाहुल्य, उनकी सुजन-वृत्ति ओर आनन्दवादी हृष्डि का परिचायव है । इसः 
खजन पी प्रक्रिया वे कारण ही नगेन्द्र जी वी लेखन-गति अत्यन्त मधर है। एक वाबय या 
बुछ वावयो के समूह की रचना करने के परचातु लेखक मानो यह अनुभव वरता है वि 
बविता बा एक मुन्दर छन्द बत गया | 


निबन्ध वी एक परिभाषा यह दी जाती है--निबन्धनातीति निबन्ध ।* पहले वी 
परिभाषाओं बो यदि छोड दिया जाय तो शैली वी विशदता वो निवेदधध दा एए आवश्यव 
अग पाश्चात्य जगत में भी जाना जाता है।* इस प्रदार वही भी पड और परिफर्णशल 
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शैली को निवन्ध में महत्त्वपूर्ण माना गया है। नमेन्‍्द्र जी मे शैली की यह प्रोदता सम्भवततः 
सभी हिन्दी-लेखको से उन्हे पृथक करती है। निवन्धकार प्रतिपाथ का पहले सागोपांय 
मनन जौर चिन्तन करता है। उसका विश्तेषशशील मन एक-एक तन्तु को वैज्ञानिक की 
भांति निरखता-परखता है और विधय का वनुभूतिपरक भावन्र उसे समग्र रूप प्रदाव 
करता है। रचना में यही सम्रग्र रूफ प्रकट होता है। रचता की प्रत्येक स्थिति को नेक 
की क्त्पना-शविति सयमित और सतुलित रखती है । जब तक इन समस्त स्थितियों के 
बस्फुट और बेडौल भग कंट-छेट नहीं जाते तव तक एक वुशल शिल्पी की भाँति नगेरद्र जी 
यो सन्‍्तोष नहीं होता । उनकी आननन्‍्दवादी दृत्ति की चरम परिणति रचना के सुष्ठु 
और सतुलित रूप में ही होती है । म्नावश्यक विस्तार या असगत बथन बोन-ब्ीनकर 
अलग कर दिये जाते हैं ॥ फलत- अ्थ॑गशित शब्दों से युक्‍त, सुनिश्चित और मूब-बृत्त के 
आधार पर रने गए वावय एक-दूसरे के अधिक निकट आ जाते हैं। इससे उतकी निवघ- 
रचना सुगटित हो गई है ॥ “निवन्धो का यह क्‍्साव और यह सर्वागता डा» नगेन्‍्द्र जी 
बी निबन्ध-कला की प्रमुख विशेषता है ।”* 
शैली वी शिथिलता का एक कारण लम्बे वाबयों की रचता भी है। नरेन्द्र जी 
यथासम्भव सम्वे वाक्यों से बचते हैं। उनका क्रम वहुधा यह रहता है कि विपय-प्रतिपादत 
या क्सी बिचाराश के उत्थापन मे कुछ छोटे-छोटे वाक्य जा जाते हैं, फिर एक या दो बडे 
बाबयों में दो-तीन छोटे दाबयों मे आये हुए विषय की सटीक और सप्षिप्त व्या्या की 
जाती है । फ़िर भी, बधिकाश वावय सयोजको से युवत होकर, सम्रुकतत वावय प्राय, नही 
बनते । केवल वाक्य में पदों की सख्या बढ जातो है । इस प्रकार विवेचन के क्षणो में भी 
सयुकत वाकयों वी दीर्घता ने होने से शैली बी कसाब में अन्तर नहीं आता। मानसिक 
प्रक्रिया वी सपतता ही शंसी की सम्वद्धता में प्रतिविम्बित होती रहती है। 
' शैली का दूसरा शुण उसकी पारदशिता है॥ जिस प्रवार स्फ्टिक-शिला के नीचे 
प्रवाहित अन्तर्धारा स्पष्ट दीखती है, उसी प्रकार शली की स्वच्छर्दता में होकर विचारधारा 
की प्रवाहाकुल लहरियाँ स्पष्ट परिलक्षित होती है। शंत्री वी इस पारदर्शिता का कारण 
लेखक के मन को निप्कलक कान्ति है | मत्रम या उसज्नन वा क्‍लक अनुभूति की शक्ति से 
प्रक्षालित हो जाता है तथा नियोजनशील कल्पना भानसिक काति से प्रेरित होकर शैली के 
उपकरणों का स्पप्ट ओर निर्घ्रान्त विधान कर देतो है । जिस लेखक का मन सकड्टी के 
जाले की भाँति उलझनो से पूर्ण है, उसकी शैली मे यह पारदर्शी स्पप्टता क्षौर रमणीय 
एकसूत्रता नहीं आ सकती । मानसिक प्रक्रिया का एक दूसरा बलक पूर्वाप्रह अथवा स्पष्ट- 
घादिता का अभाव हो सबता हैं। व्यवितित्व के विवेचन में यहू देखा जाचुका है कि 
नग्ेन्द्र जी सिद्धान्तत स्पप्टवादी हैं और अलोचक के घ॒र्मं के रूप मे निप्पक्षत्ा और मादेसिक 
स्वास्थ्य को आवश्यक मानते हैं।* ये अपनी बौद्धिक प्रक्निया के प्रति इतने ईमाददार हैं 





१. डा» नगेन्द्र के सर्वेश्रे पड निब-ध, भारतमुपण अग्रदालद, पु १० 

२, “आचार जहाँ धर्म का लय 'भषनी आत्मा को प्रिय दोना? करता है क्ों आत्मा से उमका 
तालये शुद्ध घरविछ्त प्रकरण से है । इसी प्रकार ग्रानोचक का आत्म भरी शिक्षित और मससकृत 
होगा ! ४ विचार और अनुमूत्ति ऐल्श्ड 


( ७० ) 


कि अपनो दुर्बंततारों वो छिफने को आत्म प्रवचता से सप्रयत्न बचने को चेघ्टा करते हैं ।* 
इस प्रकार अपनी विच्यारणत उतसनों ओर अदोोयताओं को जो लेखक स्वोक्तर कर लेता 
है, उपको शेप विचारधारा भ्रमरहितर होती है और तदनुरूप शेसी स्पप्ट और प्रारदर्शी ॥ 
नयेद्र जो में य दोनो स्पप्टताएँ मिलती हैं । 


नगेर्द्र जी को शैली को एक और विशेषता भावो या विचारों को एकपूलता है | 
वहाँ से आरम्भ परके यत्रेन्वल् स्पोति देत हुए कहाँ विचारों का समाहार ब'रते हुए अन्त 
करना है यह सब्र उनदे निवन्धों मे एक सुनिश्वित विधान के अनतर्गेत चल्तता है॥ यदि 
ग्राफ वे रूप मे उसके लूल विक्ञास की अभिव्यक्ति बरें तो आरम्भ से लेरर निष्कर्ष के 
पूव तक सत्योदघाठन क्रमश शद्धृतावड्ध होता हुआ चरमबिन्दु को ओर बदल जाता है। 
निष्कर्ष में बह गत सौटरर नपनी सूल रेखा पर आ जाता है और उस रेया पर कुछ 
दूर चलकर समाप्त हो जाता है। इस विक्ास-क्रम मे योडता इतनी निश्चित और दूर 
दर्शितापूण रहती है हि न कही उलसन न ग्रन्यि, और न ट्ूटता । पिचारो की उल्तेजना 
के समय शैली पुछ गम्भोर-मथर तो हो जातो है, पर चपल नहीं। उनके निवन्धों मे 
विचार की सघनता बे' साथ शंली की गति गौ रव के कारण मयर हो जाती है, पर घ्यग्य 
और भावपूर्ण उदाहरणो वी पोजना म पद-विन्याप्त विशेष चपल हो जाता है। नगेन्द्र जी 
में मधरता और चपलता वा यह बनुपात सवंच्र नही मिलता - बेबत विशिष्ट प्रकार की 
शैली मे घापल्य की वृद्धि हो जातो है, जिसका हम पोछे विदेदन बर चुके हैं 


नग्रेद्ध जो का निबन्ध-विधान 


नगेन्द्र जी के निवस्धों का उद्देश्य प्राय किसी साहित्य-सिद्धात, साहित्य-समस्या 
अथवा बिसी एृति या कर्त्ता के व्यक्तित्व अथदा जृतित्व का विश्लेषण करना ही रहा है| 
इन उद्देश्यों को दृष्टि मे रखकर ही वे निदन्ध के आरम्भ, मब्य और जन्त वा नियोजन 
करते है। समस्त वानावरण सुदुयत प्रश्न और उत्तर या समस्या और समाधान में विभा- 
जित रहता है। वे विषय के पूर्व और उत्तर दोनो पश्नो को प्रकद करते हैं। ये पूर्व 
और उत्तर पक्ष कभी-कभी दो व्यक्तियों के माध्यम से ब्यक्त होते हैँ ओर कभी लेखक स्वय 
दो रूपरे में अजतारिता होगा है ? अश्र को उसफरी समत्ता आटिनता के शाप जाया फाता 
है और उत्तर को लेखह अपनी शक्ति-मर ज्ञान विज्ञान के सिद्धान्तों और वैज्ञानिक तरों 
से पुष्ट करता हुआ विभ्दर बनाता जाता है। जिम प्रकार एक ब्लाटिंग पेपर पर स्याही 
की एक बूंद एक निश्चित परिधि तक फ़ैंचकर झुक जातो है और फिर ह्पाहो की एक 
दूसरी बूँद उसे और अधिक विस्तृत करती जाती है, इसी प्रवार नग्रेन्द जी का विषय भी 
प्रश्न और समस्याओ से विस्तुव होवा-होता अपनी अन्तिम परिधि प्राप्त कर लेता है । 


१. झनेकब सयेन्द जो ने झ रनो दुदबवाए” स्ोडाट को हैं । जैरे->'तादिय या करा का एकान्त 
बरतुगत रूप क्या होता है कोश वैशानिक एद्धति उतको कहो तऊु ग्रहण भौर रएपट कर सकती है, 
यह में भमो नहीं समझ मझा।! >-जिचार ओर भनुभूति, पू+ १७ 

२० देखिर 'डा० नगेन्‍्द्र के सवभ्रे पड निबन्‍्ध', पू० ६७ 


(७० ) 


(क) निबन्धों का आरम्भ 

नगेन्द्र जी के निबन्धों वा आरम्भ अधिकाशत- मध्य मे आये हुये विवेचन का भाग 
हो बन जाता है। कभी-कभी एक गम्भीर उपोरघास या सक्षिप्त विषय-प्रवेश के छझफ में 
बआरम्मभिक अनुच्छेद रहता है । कुछ निबन्धों का प्रारम्भ विशिष्ट है। इतके प्रकारो पर भी 
संक्षिप्त रूप में विचार कर तेना चाहिए / 


१. आरम्भ में किसी घटना का उल्लेख . इस प्रकार का आरम्भ विपय-विवेचन 
के लिए एक नांदकीय सनन्‍नछता उपस्थित करता हैं। साथ ही दिपय के भारम्भिक तहु 
को, जो प्रम्रुखतः प्रश्त होता है, विशेष सजीवता प्राप्त हो जाती है। जीवन के सरपर्श 
से जैसे जड़ मे भी स्फूर्ति आ गई हो । कुछ उदाहरण हस प्रकार हैं-- 


(भ) "कविता-पाठ समाप्त करके ज्यों ही कवि ने अपना स्थान ग्रहण किया, रस 
विमुग्ध सुन्दरी बोल उठी; इन कविताओं की प्रेरणा छुमक्ये कहाँ से मिलती है, कवि “१ 


(आ) “हमारे एक साहित्यिक मित्र ने जीवन के कुछ सिद्धान्त ग्थिंर कर रखे 
हैं। उनमे से एक यह भी है कि अध्ययन का मनुष्य के मातसिक स्वास्थ्य पर दुरा प्रभाव 
पड़ता है ॥!* 

(इ) “अभी थोड़े दिनो की बात है, 'साहित्य-सदेश” में हिल्दी के श्रौढ ममालोचक 
श्री पदुमलाल पुन्नालाल बढशी का एक लेख छपा था |” 

(६) “हुछ ब्ष हुए एक प्रगतिवादी मित्र ने मुक्त पर अनेक आरोपी के साथ एक 
श्ारोप भह भी लगाया था कि मैं साहित्य मे सामाजिक गुणों का विरोध करता हुआ 
अहृवाद का पोषण करता हूं /४ 

(उ) “फ्रायड पर वार्ता प्रसारित करते का मुझसे आग्रह शायद इसलिए है 
कि भेरे सहयोगी ओर समसाप्यिक मुझे फ्रायडबादी समझते है ।/* 

(ऊ) “कुछ समय पूर्य भगवतीयादू ने दिल्‍ली विश्यव्द्यालिय थी एक शाहित्य- 
गोष्टो से कहां शू]११०९००९००० "० »३/ ६ 


२. किसी उद्धरण से निबन्ध का आरम्भ * उद्धरण से भारम्भ करने कौ 
प्रभाली कुछ पुरानी हो है, पर भगेन्द्र जी ने इसमे वविध्य प्रस्छुत करने वी दृष्दि से 
आरतीय भर विदेशी, प्राचीन और मवीन, गद्यात्मक और पद्यात्मक उद्धरणों का प्रयोग 
किया है । नीचे के कुछ उद्धरणों से यह बात दुष्ट हो जाती है-- 


दिचार और भ्रनुभूति, १० ३ 
बद्दी , पृ० डेप 

बच्दी, पृ० छर 

डिचार भौर जिनेचन, ९० ४१ 
विचार और विसलेषय, १० ४८ 
६... बड़ी, ए० २६७ 


दाह 


( ७२ ) 


/इनरे--छायावादी करठेयो के भाव झूठे, इक्तो भाषा झूडे, इपके छत्द झूठेश 
इनके अलवार झूठे /”१ 

“रस वा स्वरूप वा आरम्प्त साहि यदरं गझार विश्वताय के दो श्नोकोसे किया 
गया है। “शू गार रस' के आरम्म में भी विरवताय वा हो एक श्योफ उद्धत है। 'बिज- 
भाषा का गद्य (टीरा साहिय)' दे जारम्म एक मज्ञाक से किपरा गया है--"इस प्रसग 
में मु यूरोत के क्षिसी नाटककार वा एक मझार याद सा जाता है जिसमे एक पात्र बड़े 
हो गम्भीर और जिज्ञासु भाव से दूसरे से पूछता है--प्रसिरो, गद्य करा होता है २” ९ 
वरपमायनी वा महाकाउपत्व' निबन्ध का आरन्म लाभाइवस के इप उद्धरण से होगा है-- 
“महात्‌ प्रतिमा निदोषिता से बहुत दूर होती है। बरेकि सवोगीग शुद्धता में अनिवार्यत 
कुद्ता वी आशा रहती है और भौदत्य म ****-बुछ न बुछ छिद अवश्य रह जाते हैं ।3 

३ शास्लीय आरम्भ इस प्रकार वा आरम्म अयन्त ग्रम्भीर होता है। 
बभी शब्द के व्युपत्यय, कभी उससे सामान्य जय॑ और वी उसके अथोद।दयों को देखरर 
अथवा कोई सिद्वान्त वजर जोडफर निबत्य को आरम्म से ही गम्मीरता के वातावरय में 
प्रविष्ट करा दिया जाता है । कुछ शब्दायं गूचक आरम्म देखे जा सके हैं--- 

(अ) ' साधारणीकरण वा अर्य है बाब्य के भावव द्वारा पाठक या थोतरा वा भाव 
वी सामान्य भूमि पर पहुँच जाना (४ 


(आ) “मानदण्ड और मूल्य आदि शब्द मूलत' साहित्य के शब्द नही है--पाश्वात्य 
आलोचना शास्त्र मे भी इनका समावेश अर शास्त्र अयवा वाणिज्यशास्त्र से किया गया है।६ 

(६) "हिन्दी मे 'रिसर्च! वे! लिये अनुस्धान, अन्वेषण, शोध तथा खोज आदि 
अनेऊ शब्दों वा प्रयोग होता है ।7* 


७. प्रश्न से आरम्म: कमीनकमी तगेद जी प्रस्त या प्रश्ववती से निदत्धों को 
आरम्म कर देते है । यह विरन्ध और लेखक मे! स्वभाव के अनुहृर ही है। 'हिन्दी में 
हास्य वी कमी! तो एक पूरा सवाद ही है, जिसमे ग्रस्त और उलर ही गायोजित हैं ॥ 
पर, ऐसे विवन्ध भी हैं जिठके आरम्भ से प्रश्श और समाधान रवे गये हैं। “विद्वारी वी 
बहुशता' और 'वामायनी में रूपक-तत्त्व' का आरम्भ इस प्रकार ही किया गया है-- 

(अ) "बिहारी की बहुश़ता का विवेचन वरने से पूर्वे इस प्रश्व का समाधाद कर 
लेवा आवश्यक हो जाता है जि वहु्ञता और कवित्व का क्या सम्बन्ध है ९ 

१. विदार और भनुभूति, पु० ६३ 
(एस लेख में चार चारय ईं भोर दारों बरणों का आरस्म शसो मरार हे उदरदों से डिया गया दे।। 
३. विचार और विश्लेषण, १९ २६ 
३. अनुसन्धान भौर भालोचना, पृ ४६ 
४. विचार और विवेचन, ए० ३० 
५. दिचार भौर विस्लेषण, १७ २ 
६. वही; पृ १२ 
७. बही, पृ० ३२६ 


[_ ७३ ) 


(आ) “कामायनी के रूपकतत्त्व की व्याख्या करने से धूर्व दो प्रश्नों का उत्तर 
देना अनिवार्य हो जाता है ।”१ “कविता क्‍या है * तो वाबय ही प्रश्नवाचक है। इसी 
प्रकार “हिन्दी का अपना आल्ोचला-शास्त्र निबन्ध का आरम्भिक अनुच्छेद चार प्रश्नों का 
समूहमात्र है।ह 


(ख) निबन्ध का मध्य 

नंगेरद्र जी वे निवरधो का मध्य एक सघन बन की भाँति है, जिसमे राहू निकलना 
कठिन है और राह यदि मिल्ल भी जाये, तो उसके दोनों ओर झाडियाँ लगी हैं। लेखक 
सावधानी से इत झञारियों को हंटाता हुआ पाठक के मार्ग को भुक्‍त करता जाता है। ऐसी 
कुछ स्थिति मध्य की है। विवेचन और विश्लेषण की एक ऐसी उहा-पोह मध्य में रहती है, 
जिसमें पाठक का मन अत्यधिक स्पष्ट निरूपण और पारदर्शी शैली के होते हुये भी उश्नल- 
उलझ जाता है| डा० नगरेन्द्र की लिखने की मथरता पाठक वी मधरवा बन जाती है। पैर 
जहदी उठाने में पाठक को भय रहता है कि कही कुछ छूट न जाय । इस निमिडता भे फेंसे 
हुए पाठक को लेखक अनेक ज्योति-सकेत देता है। कभी मनोवेज्ञानिक विवेचन से कुछ 
अपनापन-सा प्रतीद होता है, फ़िर कज्नी आध्यात्मिक पिवेचन विषय को गूढ बना देता है, 
भौतिक विज्ञान के प्रकाश भे सामपिकता लाने का भी प्रयास किया जाता है और फिर 
जिकास के ऐतिहासिक पथ पर भवाह, गठि-सुलभ होकर, सम और सुझद हो जाता है $ 
इस प्रवृत्ति का एकल रूप हमे “श्रज्भार-रस ४ भे मिलता है। इसके उपशीर्षक इस प्रकार 
हैं : मनोवैज्ञानिक विवेचन, आध्यात्मिक विवेचन, बेज्ञानिक विवेचन और भारतीय साहित्य 
मे आभार भावना वा विकास । विचार और अनुभूति के पश्चात उदाहरण और मन की 
मौज से प्रेरित स्थलों की हरीतिमा विरल से विरलतर होती गई है और दम हरीतिमा 
के अभाव मे नगरेद्ध जी के निबंध मस्खड-ऊँसे प्रतीत होने लगते हैं। यद्यपि विचार का 
झास्वाद करता हुआ लेखक पाठक के लिए उसे आस्वाय बनाने का पूरा प्रयत्न करता है, 
प्र कुशल्न वैद्य की भाँति दवा के साथ स्वाद का मिश्रण नही कर पाता । 

नगेरद्र जी के निमन्धों से एक विशेष शैली निबन्ध के मध्य से मिलती है, जिसे 
हम संख्या शैली कह सकते है। इसका प्रयोग लेखक प्राटक के मांगेंल्रदर्शन के लिए 
सक्षिप्ति कै सूप में करता है और कभी इसका शयोग वर्गी्रत विश्वेषण प्रणाली के लिए 
किया जावा है। साथ ही कारण-कार्ये एरम्प्रा भी बडी सम्रथित है । 


(ग) नियन्ध का अन्त 
नभेम्द्र जी भ्राय अपने निबग्धो को निष्कर्षात रखते है। कभी-कभी निबन्ध के मध्य 
मे भी पुर्वाश के साराश या निष्कर्य मिलते है, जो दिचार की बिस्टूति को सूल्रबद कर देने 


१... बढ पू७ ६१५ 

२. अनुसेघान और आलोचना, १० ४ 

३. देखिए 'बिचार भोर विश्लेषण), ३० ४ 

४, देखिए 'विचार भौर विवेबन', ५० ३७-४२ 
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के पश्चातु आगे के चितन के लिये सक्षिप्त भूमिका प्रस्तुत करते हूँ ॥ व्याय्या मौर विश्लेषण 
के अधिक बिखर जाने के कारण लेखक यह अनुभव करता है कि स्थापनाओ की सुस्पप्ट 
स्वीकृति आवश्यक है । आलोचक निवन्धवार का यह कत्देंब्य भी है कि तर्क में उलझी हुई 
स्थापनाओ को अन्त मे प्रस्तुत कर दे ॥ पाठक विवेचना की ऊद्दान्पोह म परिथान्त होकर 
अन्त मे स्थायनाओं वी सक्षिस्ति से बोढिक विश्वास प्राप्त करता है और लेखक भी बपती 
स्थापनाओं से फिर एक बार सक्षिप्त रुप मे अवगत होकर यह परीक्षण कर लेता है कि 
कुछ अधिवेक' तो नहों हुआ । 


निष्कर्पों को दन को प्रमुख शेली सय्पराओ मे वस्तुतत््व वो घटित कर देना ही हैं । 
विवेचन और तक को सुव्यवस्था का प्रभाव जो निबन्ध के मध्य मे पडता है, वह अन्ततः 
स्थापनाआ के परिगणन से पूर्ण हो जाता है। 'साहिय की प्रेरणा'," 'साहिय ओोर 
समीक्षा, “आचार शुक्‍्त्र और डा० रिच्ड्सउे आदि विबन्ध उद्यहरण के रूप में लिए 
जा सकते हैं। ये सख्या-शैली के निष्कर्ष दो प्रकार के हैं एक दो सूत्रात्मक शली मे हैं 
और दूसरे विस्तृत । उदाहरण के लिए “आचार्य शुबतत और डाक्टर रिच्ड से निवन्य के 
निष्कर्ष लगभग दो पृष्ठ मे जाय हैं ओर सस्या भे केवल दो ही हैं। व्यावहारिक आलोचना 
से सम्बन्धित निवन्धो के अन्त चहुघा निर्णयात्मक हैं ॥ इनमे “प्रसाद के नाटक! जैसे निबन्धों 
को सिया जा सवता है। विशिष्ट शैली के निबन्धो के अन्त विश्येय कवात्मक हैं । 


भाषा 

भाषा को दृष्टि से साधना के स्तरों को भाँति नगेन्द्र जो के विक्रास-स्‍्तर देखे जा 
सकते हैं। 'सुमित्रानन्दन पत' और 'साकेत : एक अध्ययन पुस्तकों में सामद्रीचयन और 
प्रतिभा ता ग्रभावात्मक दर्शन तो परिमाजित दीखते हैं, पर भाषा की हृष्टि से वह प्रोडता 
हृष्टिगोचर नही होती, जो उनकी परवर्ती कृतियों की प्रमुख विशेषता वन गई । चौडिक 
साधना वी सघनता, चिन्तन की महतता, विवेचन की व्यापकता और शेलो की एक्सूता 
के विकास के साथ भाषा वा भी युगपद विकास होता रहा । 'बआधुनिक हिन्दी नाठको 
(१६४७०) में भाषा को प्रोढता के विकास को सम्भावनायें आकुलित दोखती हैं। मनोवेज्ञा- 
विक विश्लेषण के आ जाने से कुछ पारिभाषिक शब्दवत्री भी मिलने लगती है 4 इस इति 
के पश्चात्‌ तो नग्रेन्द्र जी को भाषा अपने चरम विकास को ओर वडी तौब्रता से गतिशील 
श्ह्ीहैश 

भारतीय काव्यशास्त के आचघार्यों को प्रौढ भाषा-शंली का स्थायी प्रभाव लेखक 
को बोद्िक प्रक्रिया पर पडा है । साथ ही, पश्चिम के अभिव्य बनावादी और सोन्‍्दर्यवादो 
आलोचको के सिद्धातो के अवयाहन और अपने उद्देश्य के अनुकूल उनके प्रयोग की देप्टा 
भाषाकार नग्रेन्द को बधिक सजग और सावधान बना देती है । "विचार और जअनुभूति” 
(१६०४) में भाषा कभी घास्नोय और परारिभाषिक तट को स्पर्ण करतो हुई प्रवाहित 


१. विचार और भतुमूति, पृ० १७५. इसमें तान निष्कदे दें 
२० दही, पृ० १७-१८ 5". इसमें सात निष्क है । 


३. बडी, पृ० ८६-८८ 
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होकर चलती है और क्भो-कभी एक सनमौज से प्रेरित होकर कलात्मक शैसी के सुरस्य 
पुलिन का भी स्पर्श कर लेती है । “विचार और विवेचन” (१७७६) तक आते-आते तो 
जैसे कलात्मक भाषा का सुरस्य पुलिन ढह गया और भाषा अत्यन्त गभीर और प्रौढ बन 
गई। शग्रेश्ी साहित्य क अध्ययन ने उतकी वावय“रचना-शैली को बहुत अधिक प्रभावित 
किया ) भारतीय शास्त्रो की लोकप्रिय सूल्लात्मक शैली के प्रभाव से कुछ बूलात्मक वावय 
नगेन्द्र को भाषा के विशेष अंग बने गये, जिनमें गठन और कसाव में वामन के सूलों की 
भात्मा बोलती है । भाषा की प्रौढता के इस विकास-क्रम को इस प्रकार व्यक्त किया था 
सकता है---' “आधुनिक हिन्दी नाटक मे*-**८' प्ापा-शैती मे भी एक विकासात्मक प्रौढता 
के दर्शन होते हैं... ... १६४४ में उतकी पुस्तक “विचार और अनुभूति प्रकाशित होती 
है" '*"नग्रेद्र जी की भाया यहाँ तक आते-आते पर्याप्त समृद्धि प्राप्त कर लेती है| 
“विचार और विवेचन” मे यह कला और विकसित होती है। विषय के अनुरूप ही भाषा 
और शैली भी श्रौद होती जाती है'*****'विचार और विश्लेषण” भाषा-शैली के गाम्भीर्य 
और सोप्ठव वी हृ्टि से सगेद्व-साहित्य' की विशेष उपत्ब्धि है ।* 


नगेन्द्र जौ की शब्द-साधना कई हृष्टियो से महत्वपूर्ण है। उन्‍होंने अनेक बार 
स्वीकार किया है कि उनके विचार भी अनुभूति की उष्णता प्राप्त करते है। इस इृष्टि से 
शब्द-चयत का कार्य कटिम हो जाता है और शब्द-प्रयोग दुहरी आवश्यकता से बंध जाता 
है । उनके निबन्धों मे भ्नुभूति और विचार के क्षिप्र प्रवाह में प्रवाहित होकर प्रत्येक शब्द 
को अत्यग्त सफुद और सुडौल हो जाना पडता है। बिना इसके उसे प्रयोग मे स्थान प्राप्त 
नही होता, साथ ही प्रत्येक शब्द की जडिमा, चितन की ग्रतिशीलता से धुलकर, एक विशेष 
ऊर्मा और जीवव-काति से लाभान्वित होती है, जो शब्द के अतराल में उदित हो जाती है । 
ऐसे शब्द उसकी शैली मे अपरिहाय हो जाते है। वस्तुत॑ “उनमे प्रत्येश शब्द अपनी 
अनिर्वाचता से उपस्थित हैं।< श्री जयनाथ 'नलिन” वे अनुसार “भाषा शिल्पी के रूप में 
भाप विशुद्ध तत्समवादी हैं ।/”३ तत्सम शब्दों मे कभी-कभी ये ऐसे रूप भी प्रयुक्त करते 
हैं, जो सामान्य भाषा-शैली भे नही मिलते । जेसे 'स्तायवी', 'बोयवी', प्रोदभास', 'प्रौढि', 
'द्भूति' आदि । सरक्ृत की इस विशिष्ट और सामान्य तत्सम शब्दावली थे भाषा को 
जटिल अवश्य बना दिया है, पर उनके निवश्च॒ जिंस बसे के लिए उदिंष्ट है उस बर्गे के 
लिए शब्द की उपर्युवत साधना के फलस्वरूप तथा प्रयोग की सटीवता के कारण दुरूहता 
समाप्त हो जाती है। शब्दों की जठिलता एक सापेक्ष तथ्य है जिस पर सप्राहक की 
स्थिति के अनुसार विच)र क्रिया जाना चाहिए भाषा पर नमेन्‍्द्र जी की रचनात्मक प्रवृत्ति 
की भी अमिट छाव है! उन्होने अनेक शब्दों को नवीत अभिव्यवितशुबत संरचना भी की 
है + तरल प्रवहमान भावुकता', 'कल्पना-विलास', भाषा की रेशमी जाली”, “आवेश की 
प्रखर शिखाएँ अलकार राशि मे फूद उठी हैं आदि) 

तंत्सम-प्रिय होते हुए भी नगेन्द्र जी ने अन्य भाषाओं के शब्दों को भी अधे-व्यजना 

१७... डा० नगेन्द् के आलोचसा-स्टींत, भारायणप्रसाद चौने, पृ० ६-१० 

२... भारतमूश्ण भग्रवाल, डा० जगेन्द्र के सवेश्रेष्द निवन्ध, ९० १७ 
ह« ' हिन्दी निवंधकार, १० २३८ 
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की उपयुवतता की दृष्टि से ग्रहण क्या है । उर्दू के शब्दे वी सख्या तो नगष्य है,* पर 
अग्रेज़ी के शब्द पर्याप्त मात्रा मे मिलते हैं । इतना निश्चित है कि नगेनद्र जी शब्द-विशेष 
के प्रयोग से पहले उसकी पर्याप्तता के विषय मे आश्वस्त हो जाते हैं। नीचे ऐसे अग्न जी - 


शब्दों वी सूची दी गई है-- 


(वा) पारिभाषिक शब्दावली 


इमप्रेशनिस्ट 
लिरिक्ल 

रोक्यूलर पाइन्ट 
पोइटिक्स 

ट्रेजिडी 

रालफर डायोक्साइड 
रोमाटिक 

एलिंगरी 

गेस्टाल्ट 

फेन्सी 


(ख) सामान्य शब्द 
मोवरहॉल 
प्रेस 

फिल्म 
ह्यू,मर 
सेक्रेटरी 
बाल॑बुब॒ 
बेटरी 
ड्राइबर 
लिपिस्टिक 
चेलन्ज 
मोरल्स 
प्रोपगेडा 
सेक्यूलर 
रिसिच 
एव्स्प्रेशन 
रिटायर 
डेवेलप 


फार्म 
वलासिक्ल 
डाइमेन्शन 
स्ट्टूडियो 
गाक्सीजन 
च्लेटिनम 
एक्सप्रेशन 
टेक्नीक 
नसिम 
रोमान्स 
सेक्स 


रेकार्ड 
स्क्रीन 
प्रोक्सी 
ट्रन्ककॉल 
क्नेवशन 
प्लान 
फेशन 
च्यूटिटन 
हिस्टोरिक्ल 
आड्ेर 
स्क्चे 
लेबिल 
टाइप 
चाइन्ट 

हीरो 
डाइमेन्शन 
साइको एनालिसिस 


१ फिर थी उन्दोंने “हिन्दी उपस्यास! लेख में प्रेमचद द्वारा उदूनदास्दों का ही श्रयोग कराया दे। 
'र्रंदगी ढो चाहर दोवारी', “जवान के चटखारे' जेस्ते मुझबरे भी मिलते दैं। 


( ७७ ) 


(ग) भंग्रेजी-वाक्यांश 

मेटीरियलिस्टिक इन्टरप्रेटेशन ऑॉफ़ हिंस्टोरी । 
हि इच्च ए चाइल्ड 

हि रेफ्यूजेस बिकाज़ पडित झा सेस नो | 

आई केन थिन्क कार माइसेल्फ़ [ 


(घ) अग्रेजी से अनूदित वाक्यांश 

६. दीर ही सुन्दरी का अघिकारी है| (१३०४० ७७४ ४0६ ७2५६ पेदध८ाए०६ 
06 ध0). 

२. जो ओठ चुम्बनो से बचित रहते हैं बे गाने लगते हैं ॥ ([95 0948 का 40 
॥६55 ०७०४४ ६० 398) « 


३... नायक कभी नही मरता । (सल्ा०९७ ४०ए०४ 4॥०). 


एंकाश्च स्थल पर सग्नेज़ी-बगक्य का प्रयोग बडा ब्यग्यपूर्ण हो गया है, जिससे पूरे 
वातावरण मे सजीवता आ गई है। यथा--“मार्ग की स्लियों के पूछने पर कि शुभ 
तुम्हारे कौन उभ्य ये श्रेष्ठ हैं ?” सीता--फाठ के. 2४६, डक, खाज कगऋंदातवा 
(आप भ्रीयुत राम मेरे पति हैं) यह नहीं कहती ) वे बड़े लाघव से संकोच की रक्षा 
करते हुए उनका परिचय देती हैं--“गोरटे देवर, श्याम इन्ही के ज्येष्ठ है १/१ 


पारिभाषिक शब्दावली के क्षेत्र में नगेन्द्र जी का योगदान सभी को स्वीकार्य है। 
“विदेशी प्रभावों से युवतर हिस्दी-आलोचना के लिए आवश्यक पारिभाषिक शब्दों के हिन्दी- 
“पर्यायों की रचना या खोज नगेर््व जी ने की है “ओर जहाँ तक पारिशापिक शब्दावली 
का अश्व है, में सप्रझता हूँ कि जितने नये शब्दों का निर्माण डा० नग्रेन्द्र ने किया है, उतता 
आज के ओर किसी आलोचक ने नहीं । यद्यपि डा० नग्रेन्ग ने कही-कही अग्रेज़ी पारि- 
भाषिक शब्दावली का प्रयोग किया है, पर वही जहाँ स्पष्टता के लिये वह आवश्यक लगी 
है। अन्यया उन्होने प्रायः सभी अग्रेछी शब्शें के सटीक और समावार्थी एर्याय' हमें 
दिये हैं ।९ 


नोचे ऐसे कुछ पारिभाषिक पर्यायों की सूची दो जाती है-- 


5फफश 88०0 बति-अह 

एब्शॉप्रढ पाह० खूजन-प्रैरणा 
टठम्राहक्रछ्बा।ट्त परिभावित 

प्रश0॥90 & 799श098] ६4००५. परम्परा और वैयक्तिक प्रतिभा 
0035 ॥| सवेदन 

(रांएश्ञा०ए5 ]076 शौर्यश्रित श्व्‌ गार 
(0%०९७(5 बौद्धिक धारणाएँ 


१६. साकेत * एक अध्ययन, पृ० ८८ 
२, भारतभूषय अम्रवाल, ढा* नगेन्द्र के सर्वश्न पद निरन्‍्ब, व* श८ 


( छप ) 
8फफुट्स्नाव्राणा हो अतिप्राइत 
डफ्फाागा आम सस्कार 

निष्कर्ष 


इस विवेचन वे आधार पर निबन्धाकार नगेन्द्र वे सम्बन्ध मे ये निष्कर्ष दिएजा 
सबते हैं-- 

१ नगेद्व जी के निबन्धों वी दो कडियाँ हैं शुद्ध शेलीवाले बौर मिश्षित शती- 
वाले । इनके विषय की हृध्टि से कई उपवर्य हो सकते हैं । 


२ विषय की दृष्टि से ये सभी विचार-प्रधान आलोचनात्मक निबन्ध हैं, जिनमे से 
कुछ संद्धातिक आलोचना से और वुछ व्यावहारिक आलोचना से सबद्ध हैं। मिश्रित शैली- 
वाले निवन्ध भी विचार-प्रधान हो हैं, जो व्यग्य और प्रसादपूर्ण प्रसन्‍त शैली के स्वणिम झौने 
आवरण मे झिलमिल हैं । 


३ सभी निवन्धों को शैली गम्भीर है और इस शंली के प्रमुख गुण हैं--स्पप्टता, 
शएकसूल्रता और विशदता । लेखक वी विवेचन-पद्धति वैज्ञानिव और सुलझी हुई है । 


४७ भाषा प्राय तत्समवहुला है। अग्रेडी बे! वाबयो का प्रभाव, वाबयाशों ओर 
मुहावरों का प्रयोग तथा अग्रेज्ञी शब्दों वा उपयोग उदारता से किया गया है। 


४- सभी निबन्धों के पीछे नयेरद्र जी पा जनुभूति प्रवण व्यक्तित्व सजग है ॥ 


चतुर्थ अध्याय 


ऋआलोचक नगेन्द्र 


डा० नगेन्द्र का व्यक्तित्व आलोचना के क्षेत्र मे एक सध््या के समान विराट है। 
उनके आश्योचमा-सिद्धात अनेक स्रोतों से निर्मित और पुष्ट हुए है। प्राचीन भारतीय 
काव्यशास्त्र से लेकर नवीबतम आलोवना-पद्धतियों का बृहत्‌ इतिहास उनके आलोचक 
के हृष्टिपयथ मे है। हिन्दी के रीतिकालीत कवि-आचार्यों के संद्धातिक पक्ष पर उन्होंने 
महत्त्वपूर्ण शोध की है। उसके पश्चात्‌ आलोचना कौ जितनी घाराएं हिन्दी के क्षेत्र में 
अ्रवाहित हुई हैं, थे भी उनके व्यक्तित्व मे विश्वाम लेती है । प्लेटो और आरिस्टाटिल 
से लेकर इलिपट और रिचर्ड्स तक के पाश्वात्य समीक्षा-सम्बन्धी विचारों का भी उन्होंने 
पूर्ण अवगाहुन किया है । इतना विस्तृत अध्यपमम लिए हुए आलोचक नगेन्द्र कुछ साबं- 
भोमिक और सावेकालिक शाश्वत मानवीय बालोचता-मूल्यो और एक ब्यापक मानदड की 
खोज में निरत हैं। यह साधता बैयक्तिक घरातल पर तो रही ही है, जहाँ आवश्यकता 
पड़ी है बहाँ साहित्यिक सहकारिता की स्थापना करके उस्ते सामुहिक साधना का रूप भी वे 
देते हैं। इससे साधना के प्रति उनको सच्चाई और ईमानदारी प्रकट होती है । हिन्दी- 
आलोचना के इतिहास में डा० नगेन्द्र की यह वैपक्तिक और सामूहिक समीक्षा-साधना एफ 
स्मरणीय घटना रहेगी । 


- पीठिका--आज हिन्दी का आलोचता-साहित्य इतना समृद्ध है कि उस पर एक 
सात्विक गव॑ का अनुभव किया जा सकता है। इसके विक्रासोत्वयत में अनैक सनीधियों 
का योगदान है ( रीतिकालीन आचायों की साधवा करवि-शिक्षा से ही विश्येय रूप से 
संबद्ध है और वर्तमान आलोचना-पद्धति को इसका कोई महत्वपूर्ण योगदाम भी मही है । 
अच्यक्त रूप से इसका जो महत्त्व है, उसका मूल्याकन डा० नगेन्द्र में दो प्रकार से किया 
है। इसका पहला मूल्य. यह है कि यह बह कडी है जो संस्कृत काब्यशास्त्र से हिन्दी- 
क्षालोच्ना को सबद्ध कर रही है।* मौलिक चिंतव के अवपतव काल में काव्यशास्तगत 
सैद्धातिक आलोचना कौ परम्परा को बनाये रखना और उसके प्रति स्वथ जायेल्‍ूक रहकर 
तत्कालीन अभिजात वर्ग की दचि को उससे सबद्ध श्वर। रोतिकालीन आचार्य का हिन्दी 
आलोचना के इतिहास को एक स्परणीय योगदान है ॥ इनका दूसरा मूल्य यह हैं कि 
इन्होने सत्कृत काव्यशास्त्र पर छाय्रे हुए ध्वनि-स्िद्धान्त के अभेद्य भ्रभाव के आवरण से 

॥ अन्य अंववाओं में जदाँ ससठुत आलोचना से वर्तेम/न आलोचना का सम्दन्ध उन्द्धिन्न दो गया दै 

कहाँ हिन्दी) और मराठी में यढ़ अन्‍्न-धत्र ट्ृटा नहीं दे । फलतः हमारी वर्तमान आलोचना की 

समृद्धि भें इन रीतकारों का यांगदान स्पष्ट है ॥0 

-उिस्दी माहित्व का इदत्‌ इतिहास, %ढ़ भात| पृ० अ€७ 
६ 


( 5० ) 


श्स-रिद्धाग्त वो भुवत किया है।* रोतिवालीन आचार्यों ने नैतिक मूल्यों से बाब्य के 
मूल्यों शो पृथव रखा । इसी वारण नैतिव हृष्टिवाले आलोचवो वी अनुदारता वा भाजन 
इन आतार्यों वो होना पडा । डा० भगीरय मिश्र,* डा० नग्रेन््,/ डा० ओम्प्रयाश४ तथा 
डा० रमाशभबर शुबल 'रसाल** ने इन आजारयों वा पुनर्मूस्यावन करने इनको उपेक्षा के 
अनुताप से मुक्त क्या । इस हृष्टि से स्याल (रचना-काल सबत्‌ १८७६ के तगभग), सेवक 
(जन्म-सवत्‌ १९७२), रसाछिरास (जन्म-सवत्‌ १६८६८), भुरारिदान (रचता-वाल १६५० 
विप्रमी) आदि आचार्यों मे होतो हुई यह परम्परा बन्हैयालाल पोहार तथा लाला 
भगवानदीन और रसाल' तक चलो आती है। 


इस युग में बेवल सेदधातिवः आलोचना ही नहीं हुई, व्यावहारिक आलोचना वी 
ओर भी किचित्‌ ध्यान दिया गया। भियारोदाप ने हिन्दी वी तुपान्त कविता और काब्य- 
भाषा वी पुछ्ठ मौतिय समीक्षा प्रस्तुत बी है। श्रीपति ने वेशवदास तथा अन्य आचार्यों 
के उदाहरण तेपर उनमे दोष-दर्शन वी चेध्टा बी है। यह भी ध्यावहारिव समीक्षा ही 
पे! अन्तगंत मानी जायेगी । इस पाल में बुछ टोवावारो ने भी यत्न-तल्र वाध्य-सोन्दर्य 
वा विश्शेषण विया है ।९ इस हृष्टि से सरदार कवि था मानस रहस्य! ग्रन्थ उल्तेपनीय 
है। केशव और विद्वारी पर भो टीवाएँ हुईं । नगेन्द्र-जैगा जागरूक आलोचवः' रीतिवालीन 
सैंढातिबा आलोचना मी सुदीर्ष परम्परा की ओर से विमुय नहीं रह सवा । 


इसवे' पश्चात्‌ आलोचता वा वाल-विभाजन इस प्रवार विया जा सवता है*-- 

(१) समासोचना वा प्रवर्तन बाल ४ भारतेनदु गुग 

(२) समालोचना वा सवर्धन पाल : दिवेदी युग 

(३) रामालोचना पा विकारा कात_ ४ शुबतर युग 

(७) समालोचना वा प्रसार घाल ६ शुवलोत़तर युग 

यह वात॑-विभाजन रुविधा वी हृष्दि से उपयोगी है। वरे शुबलोत्तर युग में अनेव 
प्रवृत्तियों बे' अनुसार आलोचना-पद्धतियो का नामवरण विया जा सकता है। 


भारतेरदु सुग--प्रवतंत काल सामाजिक और राजनैतिव' हृष्टि से बौद्धिब' युग 
महा जा सकता है। उन्‍्तीसवी शताब्दी बे बौद्धित विवास भी छाया इस सु पर पड 
रही थी । यह्‌ युग बहुमुपी ओन्‍्दोलन वा युग था। अपने पक्ष-सम्थंन में बुद्धिवाद वा 
सहारा लिया जाता था। इस पारा वी आलोचना में भी वौढिवता वा प्रयोग होने लगा 


१. श्नका दूसरा महस्वपूर्ण योगदान यद है कि इन्होंने रसबो ध्वनि थे प्रभुत्त से शुवव कर रसवाद 
की पूर्ण प्रतिध्या बी । ि 
>+हिनदी साहित्य का दृशत्‌ इतिदास, पष्ठ मांग, १० भ६८ 
हिन्दी काय्यरारत्र वा इतिहाप 
रीतियास्य की भूगिरा, देव भौर उनवी कविता 
किन्दी भलतार साहित्य 
॥एगेणाणा ० प्र्ता ०6६८३ 
दलिए *भालोचना भौर झालोयर 2 डा एरेराचन्द घ॒प्त, १० ३३ 
देपिए, 'भाधुनिक हिन्दी साहित्य में सग्लोचना का विकास छा० वेक्ट रार्मा, पु० १४० 


ढ़ ज धान आटा 


(१) 


था। “बुक रिव्यू' की सामान्य समालोचना-प्रणाली से लेकर सैद्धाग्तिक और व्यावहारिक 
पक्षो की भारतीय और पाश्चात्य विचार-धाराओं का भी प्रवर्तत साहित्यन्समीक्षा के क्षेत्र 
में हुआ । साथ ही ऐतिहासिक, सामाजिक, ध्याख्यात्मक, निर्णयात्मक तथा प्रभावात्मक, 
आलोचना-शैलियो का भी सासास्य यूत्रपात इस युग मे हो गया ।* किर भी रचनात्मक 
साहिष्य की तुलना में इस युग को आासोचना का रतरे बहुत नीचा है। इस ग्रुग के प्रमुख 
समालोचक भार्तेन्दु और बदरीनारायण चौधरो 'प्रेमघन! है। “आनन्दवादम्बिमी' में 
प्रेमघनजी ने समसामयिक ग्रत्यो पर अपनी कुछ स्फुट आलोचनाएँ प्रस्तुत की है। पत्न* 
प्रल्िकाओ में पुरतकों के रिव्यू प्रकाशित होते रहे । भविष्य की सवर्धनन्सम्भावनाओं से 
गुवत हिग्दी-आलोचना का यह शैशव-काल बीत गया । वस्तुत: "भारतेन्द्र य्रग मे लिखी 
गई आलोचनाओ मे गुण-दोष दिखाने की प्रवत्ति ही अधिक थी, उन्हें सत्ममालोचना नही 
कहा जां सक्‍ता ।/र 


दिवेदी युग--द्विवेदी युग हिन्दी-आलोचना के बहुमुखी विकास का युग है। इस 
युग की जीवन-दृष्डि भी विस्तृत्त हुई, साहित्यदा रो के अध्ययन की सीमाओं और पद्धतियों 
में पर्याप्त विकास हुआ | नेतिकता और दादशे-निप्ठा इस युग के बिचारकों के जोबन» 
दर्शन की प्रमुख प्रेरण!एँ बनी | साहित्य के क्षेत्र मे रूप को हृष्टि से गद्य और पद्च दोनो 
क्षेत्रों में नवीन विधाएँ सामने आई, जो अपने सम्बन्ध में एक स्वतन्त्र शारल्ल की अपेक्षा 
रखती थी । बैज्ञानिक और बौद्धिक विकास प्राचीन को नवीत भ्रकाश भे देखने-समझने का 
आग्रह कर रहा था। छांयावाद-जैसी कुछ नवीन, ऊपर से विदेशी लगनेवाली और विदेशी 
स्रोतों से प्रेरणा ग्रहण करनतेवाली, साहित्यिक प्रवृत्तियाँ जन्म जे रही थी और तत्वालीन 
समीक्षा के सामने त्याग या ग्रहण वी एक जटिल गुत्थी बन गई थी । भारतीय सैद्धान्तिक 
समरीक्षा-पद्धति यदि एक ओर आलोचक के मस्तिष्क को अपनत्व की हृष्टि से अपनी ओर 
तीद्रता से आकृष्ट कर रही थी, तो दूसरी ओर अग्रेजी के अध्ययन और प्रचार के साथ 
गाए हुए प्राचीन और आधुनिक पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्त जीवन के साथ अपनी सगति 
दिखाकर अपनी महत्ता स्थापित करने की चेथ्टा में थे। तत्कालीम समीक्षक के सामने 
प्रश्न था कि वया विदेशी के बहिप्कार के युग मे इनको अपनाना उचित है ? अथवा यह 
कि बया इनकी स्वोकृति अपने अतीत्त की उपेक्षा नहीं है ? बसा यह आत्मपात नही है कि 
किसी विदेशी सिद्धान्त की श्रेष्ठता स्वीकार करके अपनी हीनता को आमल्षण दिया जाय ? 
इस प्रकार द्विवेदीयुगीन आलोचक के सामने बडे जटिल प्रश्द थे और कार्य के लिए बडा 
विस्तृत क्षेत्र था। इस युग के मनीपी वही सत्तर्कता से अपने दायित्व के तिर्वाह में 


सलग्न हुए । 


शुवल युग--द्विवेदी युग को स्थूल इतिवृत्तात्मक भादर्शभूलक काव्य-श्वारा के प्रति 
यदि छायावाद को एक प्रतिक्रिया माना जाये तो तत्कालीन आवोचक के बैतिक दृष्टिकोण 
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के प्रति शुबतोत्तर समोक्षरों वी आलोचना-पछति वो ही प्रतिक्रिया वहा जा सकता है। 
इस युग झे उपयोगिताबाद का प्राय एक रुट्टत रूप ग्रहण किया गया। द्विवेदी युग के 
स्थूल-द्रष्टा सुधार आलोचक न कुछ मोटे-मोटे नेतिक छिद्धान्तों को लेबर साहित्य-परीक्षण 
जिया, इसमे लाभ बी अपेक्षा हानि ही अधिक हुई ।* नेतिवता की स्थूल चर्चों ब्यत्तित वो 
दम्भी और असहिष्ण्‌ बना देती है। इस प्रकार उपयोगिता वा स्थायी मूल्य न देखकर 
उसका ताल्तालित' सूल्य ही विशेष रूप से देखा यया । इस असहिष्णुता से रखाश्वित आतो- 
अना-पद्धति घूमिल सी होती जा रही थी । रस या आनन्द बी भो उपयोगिता है। वह 
हमारे आन्तरिर्त जीवन यो आवश्यव पोषण प्रदाव करता है। इस रस और आतम्द वो 
हृष्टि को देखर गुश्य जी न आलोचना की स्थूल उपयोगितावादी घारा बो एक सोड देने 
का प्रयत्न विद्या, पर वे भो केवल भारतीय काब्य-शारत्न के प्रमुख सिद्धान्त--रस-नवी 
मानव-मतन और सामाजिव व्यकित के सम्दन्ध से एक नई व्याख्या कर सबे | दे पाण्यात्य 
वाव्यशास्त्र या छायावाद-जंसी प्रवल प्रइस्ति के प्रति सहिप्णु न हों सपे । साथ हीं शुवलजी 
ने आई० ए० रिचड्स के अधक्चर सौन्‍्दयंशास्त्रीय प्रभाव बे फलस्वरूप होनेवाले 
आलोचना रोछीयद अतिचार के विरद्ध भो शस्व उठाया । इस समय शुक्लजी यहि आधुनिक 
पाए्चान्य सिद्धान्ता बा निष्पक्ष एप्टि स गम्भीर अध्ययन बर पाते, तो हिम्दी-आलोचना 
का इतिहाय उुछ अन्य दी होता । पर, ' उस समय तब शुक्लजी बी मानसिव आधार- 
भूमि पूर्णत बन चुवी थी ।' * उसमें अब परिवर्तेत या सशोधन वी सभावना नहीं रह 
गई थी । 


शुतव्जी मच७५ अर्थों मे एवा नदीन आलोचना पदत्ति वी स्थापना की, जिसे शास्तीय 
पद्धति बहा था सरता है. और जिमते साथ अन्तू त्तियों का ऊछ्वें मनोय॑ज्ञानिक विश्वेषण 
तथा गम्भोर वबौड्धिवता सब्निविप्ट थे। शुबलजो वो इस पति को बई समालोचब्ो ने 
बडी हटता से ग्रहण जिया। ये आलोचगः पारचात्य शेलो से भारतीय रस-पद्धति के 
विदिध अगा वी ब्यायया वरवे शाश्वत मान-पूल्यो भे विश्वास रखबर संडद्धातिक और 
ब्यावहारिव थालोचना मे प्रवृत्त हुए । “साहित्य को ये विद्यान्‌ एक विरतत सत्य मास्ते 
है जिगगी अतर्धारा युगन्युय वी आमसा में टोकर निरवब्छिन्न वहती है। युग-धर्मं वा 
प्रभाव वेवल उसरी अभिव्यक्ित के स्दरूप पर हो पडता है, आत्मा वा शुद-बुछ रस 
अभावातीत है ।3 श्री हजारीप्रसाद द्विविदी, नन्‍ददुलारे वाजपेयी, रामनाय 'सुमन' जैसे 
बुछ आालोचवों ने इस आजोचना के आधार को इतिहास, मनोदेश और पाश्चास्य दिचार- 
घारा के प्रकाश में और अधिक सुहद बताया। डिवेदी युग मे रवय हिवेदी जो, 
प॒० पदुमसिह शर्मा तथा साला भगवानदीन ने जिस छायादाद वी छाया को हिन्दी-वाब्य 
वे लिए एक श्रेत-छाया भानकर उस मिश्याइम्वर कहा था, वह स्वर शुक्लजी में रुक 
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बदल गया था । उन्होंने छायावादी कविता के अभिव्यजनायरक समस्त बैशिप्ख्यों को देखा 
और परद्वा । पर उन्होने इसका समर्थंत नहीं किया : वे इसे केवल अभिव्यवित बी 
लाक्षणिक प्रणालौ-विशेष मानते हैं। बच्चू श्यामयुन्दरदास का हष्टिवोण दुँछे अधिक 
डदार रहा ! उन्होंने इत कवियो पर जो आक्षेप किया वह कदु नहीं मु है, रूढ़ नहीं 
विवेकपूर्ण है--'"छायावाद की कविता में सबसे खट़कनेशाली बात उसके भावों की 
अप्रस्ादकता है। इस धार के उप्त पार जो जीरन है उतवा रहत्ये जाय तेना सत्य ही 
सुगम नहीं । दाशंनिक सिद्धान्त भी सबका काम नहीं ।* पीछे प्रदुमलाल पुन्तालाल 
अरछुणी दे छायावाद के मर्म को पहचाना और उसका स्दागत भी विया। पर, पूर्ण मूल्याकनत 
महीं हो पाया । इस प्रकार शुक्‍्त्र युग मे या शुदलजी के कुछ बाद तत संद्धातिक समीक्षा 
क्षेत्र मे भी विकास हुआ और काब्य-क्षेत्रकी एक प्रमुख धारा छायावाद के सम्बन्ध मे 
द्विवेदीयुगीक प्रतिक्रिया ने भी क्रम. दिगा-प्रिवर्तद किया । पर, छायादोद का सर्वाग- 
पूर्ण दिग्दशेन या मूस्याकन इस युग में तहीं हो पाया । यह भी इध्टव्य है कि वाद में 
गुलावराय-मैसे कुछ धालोचकों की टृध्टि मे भी परिवतंन हुआ । 


शूक्सात्तर युग - छायाबाइद-विधयक आतोचना ही प्रतिध्टा उस समय हुई जब 
प० मन्ददुखारे वाजपेयी से निर्भौक और नि श्नाव-भातर से छायावाद बी महिया धोषित की ।* 
वाजपेयी जी का इसी से ऐतिहासिक महत्त्व हो जाता है।? गुलाबराय और शास्तिप्रिय 
डिवेदी४ को यदि पूरक माना जाय तो अत्युवित नहीं होगी। गुलाबराय जी ने बहुधा 
छायाबाद के दाशेनिक पक्ष का विशेष समर्थन किया। छायावाद ने अनुभूति पक्ष का 
सर्मोद्घाटन दिवेदी जी ने किया तथा वाजपेयी ओ ने मानसिक अन्तद्वंद्ों का विश्लेषण करने 
का प्रथास जिया । 


इस आलौचको की विचारधारा ने #उय छादादादी कवियों द्वारा अपने हष्टिकोण 
को स्पष्ट करने के लिए लिखे गए निवन्धों अथवा काव्य-ग्न्यों की भूमिकाओं को भी महत्त्व 
प्रदान किया और उतके सम्बन्ध में भी विमर्श होने लगा। इस दृष्टि से जयादर 'प्रसादा 
के 'काब्य और कला तथा अन्य निय्रन्ध के अतिरिक्त महादेवी वर्मा बे 'यामा' भौर 
"दीपशिया' बी भूमिकाएँ, पतजी के 'पल्लव' वा भ्रवेश तथा निराला जी वे 'परिमल' कीं 
भूमिका उल्लेखनीय है तथा 'आधुनिक कावि' शीर्षक काब्य-संग्रहो” वी भूमिकाप्रें विशेष रूप 
मे पठवीम हैं। भूमिकाओं के रूप में प्राप्त आजोचता एक नवीन पद्धति मानी जा सकती 
है। इनमें कवियों मे अपने अन्तर्द शत को अत्यन्त तीज, दार्शनिक और भावात्मक शेली में 
उपस्थित किया है। जब कुछ आलोचको ने छायावाद को हृढ भगर्यन दिया, और उसके 


प्रवाह की तीव्रता को अवरोधक तत्त्व न सह सके, तंव इने भूमिकाओं का भी मूल्य बढा 


१, डा» श्याममुन्दरदास+ हिन्दी हाहिप्य का इतिहास 

रे. इस सम्ब-ध में द्ष्टस्य हैं--“दिन्दी साहित्य : वीसदो शताब्दी? त्था 'तेय॒शकर प्रसाद । 

३, “हिन्दी का यद पहला भालोचक था जिसने निव्मोंक और निश्नोन्त होकर छाय'बाद के मदत्त्त को 
स्वीकृत भौर भ्रविध्धित किया ॥? >-+डा० नगे-ट, विचार और अनुभूति, प० €क 
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और ये हिन्दी-आलोचना को मूल्यवान्‌ निधि ही नहीं बन गईं, छायावाद के आलोचको के 
लिए सूल-लोत भी बन गईं । पर, इस आलोचना-पद्धति को परवर्ती आलोचको ने अपनाया 
नही । परवर्ती आलोचको के लिए वाजपेयी जी प्रभूति आसोचक ही अनुकरणीय वन गये ।* 
आलोचना के इसी पनोभूत उन्नयन काल मे नग्रेद्द जी का आगमन हुआ । 


इस प्रवृत्तिगत आलोचना के संघर्ष को समाप्ति के पूर्व ही प्रगतिवादी विचार-धारा 
ने छायावाद वो ललकार दिया। छायावादी कवि पर अहवादी, समाज-विरोधी और 
व्यक्तिवादी होने के आरोप लगाये गये । उसके काव्य को कुठा वा साहित्य कहकर त्याज्य 
और उपेक्षणीय बताया गया । छायावाद के विरुद्ध यह प्रतिक्रिया सन्‌ १९३७-३८ मे 
आरम्भ हुई। नमेन्‍्द्र जी ने इस क्रातिमूलक भ्रतिक्रिया को युग वी भ्रवृत्ति के साथ 
इस प्रवार सम्बद्ध किया है--' इस प्रतिक्रिया के साहित्यिक और सामाजिक वारण थे । 
साहित्यिव कारण था छायावादी अनुभूतियों वो तरल सूक्ष्मताएँ, जिनके परिणामस्वरूप 
उसमे खत-मास वी कमी हो रही थी। सामाजिक कारण था जीवन में आध्यात्मिक गौर 
सूक्ष्म-सस्कृत वे! विहद्ध भौतिज ओर स्थूल-प्राइत का आहवान्‌ अर्पात्‌ गाँधोवाद को समाज 
बाद वा चेध्लेज ।'* इस आलोचना-पद्धति का दर्शन मुख्यत मावसवादी या समाजवादी था ॥ 


प्रगतिवादी आलोचको में दो लेखक विशेष जागरूव हैं. शिवदानस्िह चौहान 
और डा० रामविलास शर्मा । इनके साथ ही श्री प्रकाशचर्द् गुप्त, अमृतराय, डा० रागेय 
राघव तथा क्षी मस्मपनाथ गुप्त को भो नहीं भुलाया जा सबता है। इन आलोचकों मे 
चौहान, गुप्त और दिनकर ने माजसंवाद के भार को कम करके इसे स्वस्थ और हड रूप 
प्रदान करने वो भी चेष्टा की ।२ इस आलोचना-पद्धति का भ्रमुख दोष यह पा कि इसमें 
प्रचार वी गध आती है । इसमे बुद्धिवाद का सिख्या ग्राभोयें और एक विशेष राजनैतिक 
विचार-धारा का अस्ध समयंन मिलता है । 


आलोचना-क्षेत्र बी उकद प्रवृत्तियों के साथ शास्त्रीय आलोचना-पद्धति की जो 
अतर्घारा प्रवाहित हो रही थी, उसको भो नही भुलाया जा सकता । इस परम्परा को रीतिं- 
घायल की अविच्छिन्न परम्परा का उत्तराश कहा जा सवता है । पुराने खेवे के द्विवेदीयुगीन 
सैद्धाविक समीक्षयों का उल्लेख पीछे किया जा छुका है । रामदहिन मिश्र ने प्श्वात्य 
साहित्यशास्त्र और भारतीय काब्यशास्त का सम्यकू अध्ययव्ध करे इस क्षेत्र मे एक 
मयीन पद्धति या सूलपात किया । उन्होने प्राचीनों के लक्षण नवीन दृष्टि से प्रस्तुत परके 
सवीन उदाहरणो की योजना भी को | उनका “काव्य-दपेंण” सन १६४७ में पहली वार 
प्रकाशित हुआ | “मिश्वजी ने बहने को तो पार्चात्य साहित्य शास्त्र के ज्ञान से भो लाभ 





१७. था गयाप्रसाद पाएडेय ने इसो प्रद्धति का भनुसरण करते हुये *महाप्राथ निराला" तथा “दावाबाद 
भर रदस्वराद! तथा थआ। घर्मेन्द ऋक्मवारी ने 'छायाशद झौर रइर्यवाद का रदस्य' नामक पुस्तकों 
का प्रययन किया । 

२. विचार भोर अनुभूति, पृ० १०६-१०७ 

३. देखिये भालोचना और झालो चक, दा» सुरेशवन्द य॒प्त, ए० डश 

४. “प्राज्य भौर पारचात्य साहित्यरारत्र की विशेचना को सम्मिलेग रूप से भवनाकर दोनों दृश्कोर्यो 
को देखकर हो कविता का खाद लेना॥ए जाआम्यन्दपंण, भात्मनिरेशन, १० का 
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उठाया परन्तु जिज्ञासु की भावना से वे उप्तके पास नहीं गये; यह मानकर चलना कि सब 
कुछ अपने यहाँ था, व्यविद की भावना को कभी भो परिवष्कृत नही कर सकता ।* सिश्रजी 
का कार्य साहित्यशास्ल की कोटि मे रहा। उन्होने विविध काव्यागों पर नवीद हृष्टि से 
विचार किया है। पर इस युग की शास्त्रीय मेधा स्म-सिद्धान्त के तवीन चितत और 
उसे नवीन सिद्धातों के प्रकाश मे देखने-परखने में लगी थी। इस श्षेत्र की पगुद्य पुस्तकों 
ये हैं -गुलावराय की “दवरस', 'हरिओऔध' की 'रसकनम', कन्हैयादाल पोहार की 'रस- 
मजरी' तथा रामचन्द्र शुकत की 'रस म्रीमासा' | बाबू गुतावराय वे 'नवरस' की भूमिका 
में यह रुपप्ट कह दिया कि “इस बात का यथाशक्ति उद्योग किया गया हैं कि भवरसों के 
वर्णन में जो गूढ वैज्ञानिक सिद्धात अप्रस्तुत झूप से कवंग्रान हैं उत्तका पूर्णवया उद्धा दव 
किया जावे ।/* उनका दृष्टिकोण व्यावहारिक भी रहा ।३ “रसकलम” और 'रफ-पंजरी' 
मै श्राय, पुरादी शैली मे ही रकत-विवेदद और उद्ाहरपन्योजवा मिलती है। शुक्तजी ने 
भी रस के सम्बन्ध में नवीन अध्ययन किया। कही-कही उनका चिंतन मौलिक है। 

रामदहिन मिश्र ने 'काब्यालोक' में इसी दिशा में प्रयत्व किया है। ड० श्यामरसुन्दरवास 

से 'साहित्यालोचन में प्राच्य और पाश्चात्य दोनो साहित्यशास्ज्नो का उपयोग किया है। 

'रस और शेली' नामक छठे अध्याय में भारतीय रस शास्त्र की व्याख्या और मतो।विज्ञानाश्रित 
भाव-निरूपण सयुवत रूप में मिलते हैं । 


छायाबाद के कवियों ने भात्म-परिचयात्मक भूमिकाओ में भी कुछ शास्त्रीय चर्चा की 
है । पर इन्होने फ्राचीव थाचार्यों के लक्षण-विधान की उपेक्षा करते हुए काव्याग-संबंधी स्वमत्त 
की ही विशेष रूप से चर्चा की है। जयशकर प्रसाद ने 'काव्य और कला तथा अस्य निबंध 
से काव्य की आत्मा पर विचार किया है और काव्य का नया लक्षण बतलाया है। इसमें 
'आरम्भिक पाद्य काव्य” शीर्षक लेख में श्रव्यकाव्य-सम्बन्धी तथा “नाटकों में रस का प्रयोग, 
'ताटकों का आरम्भ” तया 'रप्मच' शीईक लेखों मे हृश्यकाव्य-सम्बन्धी नवीन अनुसस्धान- 
दिशा का उद॒धादत मिलता है। इस प्रकार प्रसाद जी का उद्देश्य काव्यशास्त्र-सम्बन्धी 
ऐतिहासिक अनुमन्धान ही विशेष रूप से हो गया । पतजी ने भी 'गद्यपथ' में असंकार४ 
तथा छन्द पर नवीन यु की चेतना के प्रकाश में विचार किया है । 


उक्त सैद्ान्तिक समीक्षा के साथ जब भारतीय काव्यशास्त, पराश्चात्य काव्य 
शास्म, मनोविज्ञान, दर्शन तथा नवीन कादो का सपोग हुआ तब तताम्सस्थरी अदुसथाव- 
कार्य की आवश्यकता का विशेष रूप से अनुभव किया जाने लगा। शोधों ने भारतोय 


३. दिनदां अलंकार साहित्य, डा» ओस्प्रकाश, प्‌० २४५ 

३. नवरभ्, भूमिका, द्वितीय सप्करण 

३. “लोग शमी तक काव्य का विषद बहुत॑ अनुपयोगी समझते हैं और इसी करण वर्तमान समाज में 
कान्य का यवोनित आरर नहीं -+बदी, 9० & 

४. “अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नदी वें साव का झअभिव्यवित के विशेष द्वार दें।?? 
“स्मन्ति युग की वाणी के विचार द्वी उनके अलकार हैं ।” आदि मास्यताएँ' द्रष्टल्य हैं । 

_ ०» “परिन्त धन्दों की मिन्‍न-मिन्‍न गति होती है श्रोर तदचुसार वे रम विशेत्र की सृष्टि काने में सदायता 
लेने दे (” आदि 
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काव्यशारत्र वे मिडान्तों को नितान्त नवीन, सुहृद ओर व्यापक भूमि पर प्रतिष्ठित क्या । 
इस युग मे होनेवाला काब्यशास्त्र-तस्वन्धी अनुसधान-दाय्य निम्नलिखित सूची से स्पष्ट 
हो जाता है-- 
डा० रमाशवर शुवल “रसाल' हिन्दी काब्यशास्त का विकास"--१६३७ 
छंलबिहारी गुप्त 'रखेश”' आधुनिक मनोविज्ञान के प्रकाश में रत सिद्धान्त वा 
समालोपनात्मतर अध्ययन *--१&७ रे 
डा» नयगेन्द्र देव और रीठिकालीन पृष्ठभधूमि--१&४६ 
डा० भगोरय मिश्र हिन्दी काव्यश्ास्त वा इतिहाम--१&४८ 
डा० ओम्प्रयाश हिन्दी साहित्य में अलसार--१६५१ 
डा० र जेश्वरप्रशाद चतुर्वेदी रोतिदालीन बबिता एवं रदड्भार रस व 
विदेचन-- १५५३ । 


इस प्रकार शास्त्रीय आलोचना-पढति वा निरूय जनुसघान म हो गया ॥ बअनुसघान 
ग्रन्थों बे' साथ महत्त्वपूर्ण अनुवाद-का्य भी सलसन है। श्री पुरपोत्तम शर्मा चतुबवेदो, 
शालिपग्राम शास्त्री आचाय॑ विश्वश्वर आदि विद्वानो ने सस्द्ृत साहित्यशाम्त वो हिन्दी मे 
अनूदित बर »नुराघान-सामग्री के सोत को स्पप्ट करन का महत्‌ बाय॑ दिया | इन छनू- 
दित भ्रन्थो वी भूमिकाएं शोधपूर्ण हैं ॥3 कुछ पाश्चात्य वाब्यशास्त्र वे ग्रन्थों वा भो 
अनुवाद विया गया “अरत्यू वा काब्यगास्त्र! (डा० नगनन्‍्द्र), काव्य में उदातत तत्त्व 
(डा० नगेन्र) पाश्चात्य वाव्यशास्त वी परम्परा (सम्पादक डा० नग्ेन्दर) जादि ग्रन्थ 
उल्लेखनीय है । इस हृप्टि से और भी महत्त्वपूर्ण बाय हुए है ।४ बुल मिलावर गह च्ता 
जा सकता है कि सैडान्तिव समीक्षा के रदीन क्षितिजों वा उद्घाटन और खोज इस युग 
मे चत रहो है। 

सैद्धान्तिन्‍' आलोचना की एक और दिशा उल्लेखनीय हे ॥ साहित्य बी विविध 
विधाओं, जेसे वहानी, एकाकी, उपन्यास, नाटक, निबन्ध ऊझादि बे शास्द्ोय रचना-विधान 
पर भी आलोचना-कार्य हुआ । साहित्य के इन रुपो के विविध सग्रहो की शूमिक्राओं में 
इनबे सम्बन्ध में पर्याप्त सामग्री मिलतो है । स्वतन्त्र रूप में भी झुछ लेख बोर पग्रन्प इस 
दिशा में छपते रहे हैं. डा० रामकुमार वर्ना के एकायीसग्रहों को शूमिवाएँ इस दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण हैं। इस छैत्र में डा० सत्पेन्द्र, वावू गुलाबराश, डा० दशरय ओसा आदे का 
योगदान भी महत्त्वपूर्ण है । 

परम्परानिवड्ध तथा बांदप्रेरित सेडान्तिक आलोचना मे अतिरिवत्र एक विशेष 
पद्धति भी दृष्टियत होती है ॥ इसको “फ्रायडवादी झादयोचता-पद्धति” वहां जा सकता है। 
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२. यह थीसिम भग्रेती में छपी दै 

३ आचाय विश्वे्नर द्वारा भमृदित ग्रन्दों--/हिन्दा घ्वन्यालो$', 'ईिन्दीकाब्यालकार खूब? हिन्दी 
वक्रो केवज जि! झादि--क सूमिकारएँ विशेष रूप से उल्नेखनीय है । 

डे. इनमें एस० पी> सत्ता का झालाचना: इतिद्वास तथा सिद्धान्त, लोलाघर गुप्त का शाश्चात्य 
साहित्यालोचन क सिद्धान्त! और दरराज उपाध्याय बा 'रोमा टक साहित्यशास्प' टल्लेसन'य हैं । 


( ८७ ॥ 


इस युग को फ्रायड, मास और डाविन की लगी ने बहुत अधिक प्रभावित किया। फ्रायड 
का सीधा प्रभाव हिन्दी-आलोचना पर पडा है। इस केत्र मे सर्वाग्रणो डा» नगेख् को 
भाता जाता है।) आये डा० नगेन्द्र के इस रूप पर विस्तृत विचार किया जायगा। इस 
स्षेत्र के दूसरे प्रमुख आलोचक इलाचन्द्र घोशी हैं। उन्होने फ्रायड, युग और एडलर के 
सिद्धान्तो की विश ब्यास्यायें प्रस्तुत को हैं ।+ इस क्षेत्र के सीम़्रे प्रमुख स्मोक्षक बज्ञेय 
जी हैं। उन्होने कुठित काम और असन्तुष्द भोगवृत्ति को इसी आधार पर दार्शनिक रूप 
प्रदान किया है | उनके विचार 'लिशकु', तार भप्तको' की भूमिकाओ तथा विभिन्‍न कृतियो 
की भूमिकाओं: में विखरे मिलते हैं । फ्रायड के अतिरिवत एडसर का भी यवाव अलेय की 
के अनुभूति पिद़ाम्त पर है । “उनके अपर्याप्तवा की भदुभूनिवाले सिदान्त पर शंडलर 
वा स्पष्द प्रभाव है जिसमे व्यक्ति अपनी हीनेता की ग्रन्थि को मिटाने के लिये प्रयत्न करता 
है 3 किन्तु अशेय जी नवीन प्रभावों से युवत् होकर अब दिशापरिवऱ्ंन के लिए आतुर 
हो उठे दौझते हैं।४ अज्ञेय जी के यौन दृष्टिकोण मे फ्रायड का प्रश्नाव स्पष्ट रुप से 
'"परिस्तक्षित है। किसी-किसो विद्ांतू कत यह रत भी है--"अज्ञेग अपने आलोचनात्मक 
सम्बन्धी मे फ्रायड को उपयोग करने मे अस्रफल हैं या उन्होंने किया ही नहीं।'४ इस 
"परम्परा मे और भी कई आलोचक आगे बढ़ते रहे | इस हृष्दि से डा० देवराज तथा भरी 
नतिनविलोचन शर्मा के नाम महत्त्वपूर्ण है ॥ 


ऊपर के सक्षिप्त सर्वेक्षण से शुक्लोत्तर युग की संद्धातिक समीक्षा की विस्तृति और 
'उपलकब्थियाँ स्पष्ट हो जातो हैं। विविध हृष्टियों के प्रयोग ओर विविधेगामी दिशाओं के 
'उद॒भाटन ने इस युग में हिन्दी-आलोचवा की अभूतपूर्व रामृद्धि की । व्यावहारिक क्षेत्र से 
भी पर्ाप्त विकास हुआ। कुछ रामरलोचकों ने शुक्लजी वी व्यावहारिक आलोचना-अणालोी 
के सम्रत्थयवादी रूप को अपवॉोकर कृतियों की आलोचनाएँ प्रस्तुत वो । शुक्लजों तक प्रायः 
मध्यकालीत कवियों पर आलोचताएँ लिखी रईं ॥। इस युग मे नवीन कवियों पर भी पुराने 
सिद्धातो को लेकर आलौचनाएँ लिखी गयी । १० विश्वनाथप्रसाद मिश्र+ और हा० युलाब- 
“राय+ इन आलोचको का प्रतिनिधित्व करते हैं, पर प्रमुख स्थाम इस क्षेत्र मे छायावाद के 
नपमर्थक क्षातोचकों का ही बचा । नददुल्ारे वाजपेप्री ", शातिप्रिय द्विवेदी त्तपा दा० नगेन्द्रा 





2, “केबल कावहवाई! धालोघना ददतिवों देखकर आलोचना बरनेकालों में अकेल डा० नगेन्‍्द्र 
हैं जो अपने आपको मनोविध्वान के छेत्र में समन्‍्वयवादी कदते हुए मो एकान्त रूप से फ्रायड दो 
विचारथारा के अनुयायी दें ।" 

++हिन्दी के भ्रालोचक, शचीरानी गुदद , ६० २६८५, श्री रामेश्वर शर्मा का लेख 

२. द्वश्ब्य--'विवेचना” तथा *साहित्य सजैना” 

३. साहित्यालोचन, यपे ३, अंक १, ए० ह३ 

४. देखिए “कल्पना, फरवरी १६६१, रचना + एक नई जिश्वासा, पृ० र०८ 

४» हिन्दी आलोचऊ, शचीरानी गुट, 9० २१५५ ») रामेश्वर शर्मा का लेख 

४. बिदारी की बाखिभूति', “भूषण? धनासन्दः झादि उत्कृष्ट झन्‍्य इस; पदति पर है। 

७, प्रमाद जो की कलम; *इन्दी काब्य विमशे अयदे उल्लेखनीय हैं । 

८. “महाकब्ि सरदास', सर संदर्भ, 'प्रेमचन्दर आदि; 

नह... हमिव्रानन्दन पन्‍्त', “साऊेत! : एक अध्ययन आदि। 
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बी त्यी इस क्षेत्र मे भी प्रमुख रही । गयाप्रसाद पाडेय" और निरालारे जी ने भी बुछ 
व्यावहारिक आलोचनाएँ लिखी हैं। प्रगतिवादी समालोचको ने भी अपनी दृष्टि से हिन्दी- 
साहित्य वे! विविध लेखको वी समीक्षा वी है | इनके पश्चात्‌ प्रयोगवादी समीक्षा-पद्धति भी 
“तार सप्तको' वे वातावरण में मूंजती हुई मिलतो है । वादों और सिद्धातो के पचड़े मे न 
पडकर बुछठ स्वतन्ममना आलोचक भो साहित्य-साधना में लीन दिखाई देत हैं। हजारोप्रसाद 
द्विवेदी गिरिजादत शुबल 'मिरोश', परशुराम चतुर्वेदी तथा प्रभुदयाल मीतल ऐसे ही 
समालोचद हैं। डा० वासुदेवशरण अग्रवाल तथा भगवतशरण उपाध्याय सासहतिब 
इतिहाप पुरातात्त्विव शोध और विश्व साहित्य परपरा की दृष्टि से व्यावह्रिव आलोचना- 
प्षेत्र म वाय कर रहे हैं। इन दिशाओ मे विस्तार की पर्याप्त सभावनाएँ हैं । 


व्यवितवादी दर्शन का विकास 


१८ वी शी में मानववादी दृष्टिकोण विकसित हुआ | मानव की गति यो अवस्द 
'रखनेवाली गतिहोन या प्रतिगामी शवितयों को मानव वी हुकर और उसको शवित का 
पहली वार अनुभव हुआ उसे ज्ञात हुआ वि क्राति वा मार्ये भी अपनाया जा सवता है। 
बुद्धिवाद ने प्रथम क्रातिवारी रूप को सुसण्जित विया घाभिक पाखण्ड और अस्धविश्वास 
घराशागी होने लगे । रूसो ने रपध्ट रूप से समझ लिया कि मनुष्य अपने मौलिक रुप से 
उच्छिन्त हो गया है।* रूसो वा लक्ष्य क्राति वा स्यूल और व्यवस्थित रूप प्रस्तुत वरना 
नही था । पर उसन अपनी विचार-घारा जिस पीडा और विवशता के साय व्यक्त वी थी, 
उसने जाने-अनजाने भप्रसुप्त मानव भाव घारा को जाग्रत करके क्राति वे बीजों का बपन 
कर दिया ।१ इन विचार-स्फुलिंगों की परिणति तीन क्रान्तियो में हुई: अमेरिकन 
स्वातध्य सम्राम, औद्योगिव क्रान्ति और प्रान्स वी राज्य-क्रान्ति | प्रथम ने प्रिटेन वे राज- 
तल्न वो घिकल पर दिया । द्वितीय ने कृषि के स्थान पर औद्योगिव विकास विया, जिससे 
समाज के आधिक मूल्यों में एवं व्यापक उत्क्राति हुई तथा सामन्तवादी मूल्यों वो एक प्रबल 
धवका लगा। फ्रान्स की राज्य क्राति ने राजनंतिक, धामिवः और सामाजिक परिवर्ततो 
को पूर्ण कर दिया, दुनिया हो बदल गई। जनवादी शवितयों को अपना मार्ग स्पष्ट और 
प्रशस्‍्त दिखाई देने लगा । जहाँ एक ओर प्राइतिक विधान के अध्ययन वो धामिव 
भावनाओ से मुवत करके शुद्ध वैज्ञानिक रूप प्रदान किया गया, वहाँ दूसरी ओर सामाजिश 
विज्ञान और मानव विकास वा तात्तविक रूप खोजा जाने लगा। अनेक विचारों का 
अभिनन्दन स्वर उस नव प्रभात में क्षितिज-्यापी हुआ | क्राति वे पश्चात्‌ मानवेन्जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र मे विपुल सुधार हुए॥ समानता, वन्धत्व और स्वतल्नता वी पृष्ठभूमि में 
“इगोइज्म” परिवतित होकर 'व्यवितवाद' बनने लगा । 

१ “मद्ाप्राण निराला' भौर 'निवन्ध निधि' उल्लेसनीय दें । 

२. परत और पललव? प्रतिद्ध दे 

३ # व्‌ 0. पम्तश्शण्शा$छ, 80थणे बचे एणातटव] 7व९७४ 6/ 8076 ए९ए/शचधक न 
(ए6 फ्राए६ ९78४ ०६ छह [२९एएछॉएधा०ग३8१छ ऊैत्छ, ए4526 90 


गाल नेहरू, द ग्लिग्पमेम आफ बल्ड हिस्दी, १० ३३ 
४ जवाहरल ग्लिग्पसे 
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इगोइज्म के अनुसार प्रत्येक व्यवित्र अपने अत्येक बार्य व लक्ष्य है । उसका सम्पूर्ण 
स्नेह, समृचा लगाव अहम के जीवित सम्पर्क से ही है ! स्वार्थमदी प्रबुत्ति ही उसकी ध्राण- 
शक्ति है। परन्तु व्यक्तिवाद उस मानेत्तिक दृष्टिकोण वा सूचक हैं, जिसके अनुसार व्यवित 
सर्माष्टि से पार्धक्य तो कर लेता है, किन्तु वह घोर स्वार्थवादी मनोवृत्तियो के आवेश मे 
अपने अहृम के प्रति सम्पूर्ण रनेह ओर जगाव नहीं रफता। दुछ अशो में व्यक्तिधाद का 
भावनात्मक आधार जततांलिक सिद्धांत हैं ।* व्यक्त साध्य है और सामाजिक सस्थान 
साधन है। व्यवितवाद ने कई रूप धारण किए । इनमे मनोवैज्ञानिक व्यवितवाद भी एक है, 
जो प्रस्तुत अध्ययन मे विशेष प्रासगिक है। फ्रायद वी पोज्ें इसपर मूलाधार है! व्यक्ति- 
मन के चेतन-अचेतन स्तरों की नवीन खोजों ने व्यक्तिवाद के दस रूप वो जाश्चयं-दुन्दर 
बना दिया । मतोविज्ञान की दो शाखायें इस दिशा में सक्रिय थी व्यवित-मनौविज्ञान 
सथा अचेतन मनोविज्ञान  77790०999| 95/०0)०)०४५ ) । फ्रायड के सेंसर, ईगो. सुपरईगो, 
इंड, औडिपस बहम्प्लेवस, और इन्हीविशन सिद्धात्त ऐतिहाप्तिफ महत्त्व रखते है ।* 


मनोपिश्तेषण शास्त्र ने सनोनिशात को प्रार्मिक परिधि की कुडली से मुक्‍त क्या । 
फ्रायड के साथ एडलर और युग को भी बहुत बुछ श्रेय दिया जाता हैं। इनकी मूल देन 
अचेतन के रहस्यमय स्तरो के उद्घाटन के सम्बन्ध में है।* “कुल-मिल्रावर हम कह प्क्ते 
हैं कि मनोव॑ शानिक व्यक्तिवाद व्यकित के उन कार्थों का प्रतिनिधित्व करता है. जो समाज 
और राज्य जैसी सस्थाओ में आव्वर्य के उत्पादक होते हैं, व्यतित जहाँ सामान्य से 
असामान्य होता हैं और उसके व्यवहारों मे अन्तर आता है। असामान्य होने वा कारण 
ब्यवित वी दमित इच्छायें है, जिनसे मानसिक रोग उत्पस्न होते हैं। इस प्रकार मनो- 
वेशानिक स्यक्तिवाद फ्ायड की देत हे ।'/४ 


आधुनिक अर्थ में व्यक्तियाद' पश्चिम की ही देत है। इसने अपने मूल स्थाव से 
देश-विदेश की यात्रा की और मनुष्य को सुश्यिर वोढ़िक हृष्टिकोण अदान किया। 
इसकी भूमिका में देजांनिक उन्नति और अम्यविश्वासो के श्रति प्रात थी । पुरानी समाज- 
सस्याओं में धविश्वास उत्पर्न करके एक नवीन आभाधूर्ण समाज की परिकरपना के प्रति 
मानव-मन को इसने आस्थावानू बनाया। साहित्य मे भी इसके उध्ण प्रभाव: का सुखद 
स्पर्श अनुभव क्रिया गया । कॉडवेल-जंसे मनीपियों ने मध्यधर्गोय साहित्व-चेतना को 
ब्यवितवादी घोषित किया । कलावादी तथा मनोवैज्ञानिया प्रवृत्तियाँ साहित्म-सजन के 
सैज्न में विस उठी । दाशमिकों ने इसको आवश्यक जीवस-रस दिया। बुद्धि और भाव 
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४. ड्रा० वलमद्र तिकरी, आधुनिक सादिय की व्यक्तिवादी भूमिका, प० २२ 
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के अतिचार का समन्वय काठ ने किया। उनको दृष्टि से शुद्ध ज्ञान बुद्धि और 
अनुभव के सयोग का परिणाम है । काट के उसी सयोग मे व्यब्टि और समब्टि का दन्द 
विलय हो जाता है। काट की चार विरोधी प्रतिपत्तियाँ मुख्य हैं'--१ गुणात्मक क्षेत्र मे 
अ्यप्टि और समष्टि का द्वन्द विलय हो जाता है, अर्थात्‌ वला या सोन्द्य वी सुखानुभूति 
तटस्थ अनुभूति है। २ काव्य रूपात्मक है ताकिक और संद्धान्तिक नहीं, यह विरोध 
चपरिभाषात्मक विशेषता के दोत्र मे है। ३ तीसरा विरोध प्रकारात्मक विशेषत्व बा है, 
सौंदर्य उपयोगी होते हुए भी उपयोगिता के सामान्य गुणों से रहित हैं। ७ इस विरोध 
का सम्बन्ध निर्देश के क्षेत्र से है। इस परिश्षेत्र भे सोन्दर्य-वस्तु उद्ददेश्य-पूर्ण है, विस्तु 
प्रत्यक्ष प्रयोजन वे नियमों से रहित । इस दाशनिक विचारणा ने जीवन और साहित्य को 
विशेष प्रभावित किया | फिवटे ने विवेषरूप में आत्म-यल्पना को, सेलिंग ने आत्मा और 
अनात्मा का सम्बन्ध क्षान क्षेत्न म अपेक्षित बताया । १८वी शती तक दाशंनिक पक्ष पर 
आध्यात्मिक रग चढता रहा व्याख्या छे आयाम परिवतित हुये। १६वी शती के 
अन्तिम अश म इतिहास-सम्बन्धी घारणायें बनी इतिहास पर भी पुनविचार आवश्यक 
है ।१ वह मात्र अतीत विवरण नही उसकी भो कारण-कार्य-परम्परा व्यवित और समाज 
के विविध ससस्‍यातो से प्ररित है। सभ्यता के विकास के विशेष स्तरों पर नवीन 
हृष्टियों से अध्ययन किया जाने लगा । अपनी विचार-घाराओं की पुष्टि मे विभिन्‍न देशों 
के' इतिहास बै उदाहरण प्रस्तुत किय गय | डाविन ने मनुष्य के प्राकृतिक विकास कर 
इतिहास अस्तुत किया । यद्यपि मनुष्य विकास को जड प्रकृति-शक्तियों से प्रेरित मानने 
के सम्बंध मे आपत्तियाँ उठाई गईं, पर इस विकास-पढति और निरूपण-शंली ने बुढधिवाद 
को गति को प्रभावित अवश्य किया । बीसवी शती की दाशनिक विचारधारा ने बौद्धिक 
अतिवाद को नियतित किया ) इन सभी घारणओ ने नवीन हृष्टिकोण प्रस्तुत किया 3४ 


व्यक्तिवादी विचार-घारा का जो रूप साहित्य से सबद्ध हुआ, उसका रूप नियोजन 

और प्रतिपादन मनोवैज्ञानिक अन्तश्चेतनावाद ने विया | फ्रायड ने अचेतनस्थ आदिम और 
अतृप्त वासना वृत्तियाँ, जो प्रतिक्षण परितृष्ति ओर अभिव्यक्ति बे. लिये सघपंशील रहती 
हैं, वी साम्राजिक नियवण-जन्‍्य कुठाओ और उनके दमन की क्रिया-अ्रतिक्रियाओों 
का यथायवादा विश्लेषण भ्रस्तुत किया है। कूठित वृत्तियो का बेन्द्र काम है, इनका 
उदात्तोक़त रुप भी होता है। इस प्रक्रिया मे असामाणिव तत्त्व सामार्णित्र वार्यों के 
सम्पादन मे आश्चय जनक शवित देते है । इसका अवसर न मिलने पर विकृतियाँ मानसिक 
व्याधियों वी सृष्टि करती हैं। स्वप्त-दिवास्वप्न इन्ही की छवि-दृत्तियाँ हैं---फ्रायड के अनुमार 
कलाकार तिरस्कृत और उपेक्षित वृत्तियों वी वल्पना-मूलक परितृथ्ति की योजना इस 
भ्रवार करता है वि अभिव्यक्ति को छलना से अविज्ञ समाज उन्हें सहज रूप म ग्रहण वर 
लेता है। यह प्रतिभा खजन का मर्म-रहस्य है। कुदायें 'सोन्दर्य' को सृध्टि करती हैं ॥ रूपगत 

१ देखिए “झाधुनिक साहित्य की ध्यक्तिवादी भूमिका?, बलमद्र तिवारी, प्र० शे८ 

२ देखिए डा० ताराचद्र "शतश्यस भौर साहित्य” शापक लेख, भनुमघान का प्रक्रिया, ९० १६२ 

३ इंऐग्लर और टायनबी श्म दृष्टि से सबखपूर्ण हैं । 
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सौरूदये आस्वाय अनिनद का कारण है। पाठक की दमित इच्छायें भी इन वलाबृतियाँ 
के सम्पर्क से एक तुध्टि प्राप्त करती हैँ । उसको इनकी आननन्‍्दान्मक अनुभूति होती है ।६ 


मनोवैज्ञानिफों की हण्टि में अचेतन पाप (8ण०/५ ००छफ्ञांट४) के तनाव से मुक्त 
होने के लिए कलाफ्होर कला बी रचना मे प्रवृत्त होता है । उसकी कृति उम्रे आशिक रूप 
से मुक्त प्रदाव करती है। मनोविज्ञान की सबसे वड़ी देन यह है वि उसने बीसवी शत्ताबदी 
में बुद्धि के अभेद्य घटादोप से अनुमूतियरक सत्य को विजय घोदित वी । इस प्रकार बीगवीं 
शताब्दी में मनोवेगों की भूमि पर व्यवितवाद वी अत्याधुनिक रुप मे प्रतिष्ठा की गई है । 


विश्य-साहित्य को भी व्यक्ितिवादी धारा में प्रभावित किया। ब्यवित-केद्ित 
साहित्य की परग्परा तो सुदीप॑ है, पर व्यवितबादी दर्णत का प्रभाव नवीन है। अग्रेजी 
मा रोमा्टिक साहित्य व्यक्तिवादी दर्शन से युवत था | वह स्व बी साहित्यिक स्वच्छदता 
और उम्तका अतर्मु चिंतन, प्रॉकृतिक जीवन के प्रति अनुराग, भात्मा यी मनोहर छवि 
ओर नारी के सौरदयं-चित्रण मे रचि से इसी का प्रमाण मिलता है। मानसिक अवृष्तियों 
ने प्रधम वार नारी वो साहित्य भे इस रूप में स्थान द्विया कि हम लेखक के अस्तड्“द्ध गे 
परिवय आाप्स करना चाहते हैं । कलावाद वी पृथ्ठमूमि में भी व्यवित्ववादी विचार ही हैं। 
अभिव्यजनावाद के सिद्धान्त से भी मनोवैशारिव व्यक्तिवाद का गहरा प्रभाव रहा। 
मबिन्मानश की क्रियाओं तथा विशेष क्षणों के विश्लेषण में मनोवैज्ञातिक पद्धति को 
अपनाया जाता है। अन्त/प्ज्ञा, बौद्धिक खोजों, सामान्‍य इच्छा (आधिक क्रियाओं) 
तथा सार्वभौमिक उद्देश्यों गी इच्छा को विश्लेषण महत्त्वपूर्ण है। सोस्दर्य-्योध वी सहज 
प्रज्ञा अभिव्यजना वा सुरम्य विधान करती है। क्रोचे ने चेतना के दो स्तर माने हैं । 
इनमे प्रथम का सम्बन्ध सहज प्रज्ञा अथवा अभिव्यक्षित वैः भावात्मक सिद्धान्त से सम्बन्धित 
अनाप्रत परिधि से है और डितीय का आत्मा के बन्मठ से । यह अन्नान ही अचेतन क्षेत्र 
है। कल्पनातर्त को क्रीचे ने महत्वपूर्ण स्पात दिया । मूर्तीकरण की प्रक्रिया वो. उसने 
मनोवैज्ञानिक ढग से ही प्रस्तुत किया । सद्केप से कला और अभिव्यजता में अभेद मानकर 
क्ोचे ते उसे शुद्ध मनोमय भूमि प्रदात की । कला ही स्वयपूर्णता व शुद्धता थी हृष्टि 
से उसने उसको सभी प्रकार के थैज्ञानिय, सामराजित्र और साहित्यिक मूल्यों से प्ृथक्‌ 
रखा ) परम्परावादी बाह्य उपकरणों का नियेध करके क़ोचे ते एक नवीन सिद्धान्त 
प्रस्तुत विया, जौ प्रधानतः व्यक्षिववादी दर्शन पर आधारित है। सझेप में गमाजशास्त्रीय 
हृष्टि गे मार सीय भूमिका पर कॉड्वेल (0०6७८।॥) ने मध्यवर्मीय साहित्य का आधार 
व्यक्तिवादी माता है? कलावादियों मे भी प्रच्छ्त रूफ से व्यवितवाद वा ही सहारा 
लिया । समोव॑ज्ञानिकों ने प्तो उसकी रागात्मक प्रतिप्दा ही कर दी। 
भारत मे अग्रेज़ी शिक्षा के प्रभावश्वहूप पुतर्जागरण काल से व्यवितिवादी भूमिवा 

बनने सगी थी । राजा राममोहतराय, स्वामी दयानन्द तथा स्वामी विवेकानन्द ने मध्य 
वां वी चेतना को एक प्रकार ते क्कझोर दिया था। ब्रिटिश साम्राज्यवाद ने अंगाति की 
777 कझ्कक कया माहिय: नये मश्स' नददुलारे बातपेदी, १० १४ 
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बिनगारियाँ इसमे भर दी थी | आरम्भ मे राष्ट्रीय विचार-धारा के नीचे ब्यक्तिवाद 
दवा रहा ॥ पीछे असफल आदोचनो से उत्पन्न निराशा और रूढ़ सामाजिक बच्चों से 
उत्पीडित अहम्‌ स्फुटित होकर मनोदेज्ञानिश व्यक्तिवाद बी स्थापना करते हैं। 
स्वात ध्योत्तर साहित्य मे ब्यक्तिवाद का प्रबल घोष हो गया। भारतेन्दु युग वेः हासोग्मुख 
सामतवादी मूल्यों और ब्रिटिश पूंजीवाद के वातावरण भे मध्यवर्ग हो विशेष जागरूक हो रहा 
घा। मध्यवर्ग वी जागृति व्यक्तिवादी तत्त्वों से युक्त होती है । ट्विवेदी थुग़ मे आदर्शात्मक 
ब्यवितवाद के तत्व प्रबल हो गय । आदशंवाद और नंतिकृता व्यक्तिवाद के अतिरिक्त 
सभार बनकर ट्विवेदीयुगीन विधार-धारा के अम बन गये । श्वीधर पाठक के कृतित्व 
मे स्वच्छदतावादी कवि-रूप दिखाई पडता है । आगे के स्वच्छदताबादी छुग नी प्रेरणा वा 
मूल स्ोत इन्ही के वृतित्द में है । 


छायाबाद युग में बुद्धिवाद का एक विस्फोट ही मानना चाहिए । काब्प मे 
चैयवितक प्रेम-चर्चा, समाज के निष्टुर विधान से पलायन, अनृप्तियों बा दु झवादी 
निरूपण, भ्रकृति पर प्रेमास्पद भावो का आरोप तथा प्रतीकात्मक छद्मदेशी अभिव्यक्ति 
की परितृष्तिश्यरिंगी छवियौँ छायावादी कवि को व्यक्तिवादी भूमिका प्रदान बरते हैं । 
मनो विज्ञान की दृष्टि से व्यक्तिवाद को उभारनेवालो शक्ति अतृप्त वासना है। अनृष्ति 
बी भाग से सतप्त कवि समस्त समाज के हित पर इतना ध्यान नहीं दे सक्‍ता। अपनी 
बामताओ की अधृष्ति के मूल कारण समाज के प्रति उसका एक क्रातिमय बाक़ोश 
भी होता है। “पर वह ऐसा वीर होता है वि समाज को ध्यरत परने वी प्रतिज्ञाके 
साथ आस्मघात वो भी धमकी देता है ।!* समप्टियत देशेन पर आधारित चेतत घारा 
छापावादी कवियों रो कभीजभी स्पर्श तो करती है, पर उसकी अभिव्यवित और 
वैयवितिब' पीडा उसे व्यक्तिवाद को सीमा से बहुत दूर नही जाने देती । 


जिस समय छायावाद या उन्मेष हो रहा या उस समय नवोत्यित भारतीय दर्शन के 
प्रभाव से मानवतावाद की पुनः स्थापना हो रही थी । स्वतत्नता-प्रात्ति के प्रयत्नो पर आध्या- 
ल्मिव भानवतावाद वी छाया थी । मानवतावाद कभी तिलक के 'गौता-रहस्य' में प्रतिपादित 
नवीन फर्मवाद, कभी अर्रावद से प्रभावित अतिमानद बी विकास-कल्पना तथा कमी 
गाघीजी से प्रभावित सत्य वी दिजय वे विश्वास और राष्ट्रीयता वा रूप घारण कर रहा था । 
इस भ्रवार देश को राजनेतिक चेतना का खोत आध्यात्मिक भावों यो युगानुव्रूल परिणति 
मे था। राष्ट्रीय आन्शोलन से सब्यवर्ग को विशेष त्याग बरना पडा । निराशाओं और 
असफलताओ में इस बर्ग वे धंयं को बढित परीक्षा ली ॥ अग्रेड़ी शासन ने भारतीय जनता 
को नवीन वेज्ञानिक आविष्कारों को सुत्रिधाओ का सीमित प्रयोग ही बरने दिया था। अतः 
समाज समुचित रूप में विगास्त नहीं कर पाया था। विश्वविद्यालयों का वातावरण बुछ 
अधिक विवास ओर नदीनता लिए हुए या; विश्वविद्यालयों में आनेवाला मध्यदर्गीय 
मुवक संसार की सामाजिक क्रातियो वी आत्मा से परिचित होने लगाया। वह 
अन्तर्राप्ट्रीय परिस्थितियों से भो अवगत होने लगा। गूरोप्रोय समाज कौ विकसित अवस्था 





२. संस्कृति चौर सारित्व, डझा+ रामविास रासों, ७ है६-३७ 


( हुई ) 


आर उसमे मिलनेवाली स्वच्छन्दता इस युवक के लिए आकर्षण बन गईं। “नारी' दे बहाँ 
एक नवीन जीवनोस्मेद भी प्राप्त किया चा। मध्यवर्गीय शिक्षित युवक पाशचात्य बुद्धिवाद 
और विचार से अभाव ग्रहण करने लगा। इसके तोन परिणाम हुए: अविकसित या 
अधेंविकरसित तत्कालीन भारतीय समाज की आद्शंवादी व्यवस्था में एक घुटन का अनुभव 
होमे लगा, अग्रेड़ी स्वच्छन्‍्दतावादी या रोमांटिक कवियों की भाव-घारा और अभिव्यवित 
एक सुन्दर स्वप्न-लोक के अभिमंद्रण के समान मोहक लगने लगी, तथा समाज की 
वाह्तविक हियिति और जीवन-सस्कृति का सम्पर्श कम होने लगा । यहाँ तक की राजनैतिक 
चेतना की गति-दिशा से भी उसका सीधा सम्पर्क नही रहा । पूंजीवादी व्यवस्था के शोषण 
के ज्ञात-भज्ञात रूपों तथा दज्जन्य निराशाओो ने उसे क्षायिक उत्पीड़न दिया और मानसिक 
"वीडा की कसक को बढ़ा दिया | “स्वतत्नता के नाम पर व्यवितगत पूँजी वा विस्तार 
करता हुआ, यह वर्ग समाज मे असत्तोंष ओर विपमता को बढाता गया। मध्यवर्गीय समाज 
जिस जमीन पर छड़ा हुआ था, वह उसी के पैरो तले से खिसक गई। किल्तु इसकी 
अभिन्नता उसे अत्त तक न हो सकी । यही मध्यवर्ग के उत्थान और पतन की दु खात कहानी 
रही हैं ।” कॉडवेल ने स्वच्छन्दतावादी कवियों की यही भूमिका स्थीकार की है। इसी 
भूमिका में साहित्य व्यकितिदादी और अ्षतमुखी हो जाता है। कल्पना की भनोरम विस्तृति, 
स्वच्छन्दता की छविमय गहरी झकृति, प्रकृति की आमलणमय मूक मुखरता, भाषा की 
प्रतोकात्मक सज्जा, उन्मुबत प्रेम की ओऑत्मडुम्बी गहराइपाँ और राग की वंयवितक 
सरणियाँ इस प्रकार के साहित्य की विशेषताएँ बन जाती हैं। इसी मे उसकी आनद-याल्रा 
की अभिलापार सुख पाती है। सामाजिक स्वर से ध्ृस्पृष्ट और कवि के आत्म-तत्त्व मे 
ज्याप्त दर्शन भी इस साहित्य का लग बन जाता है। भाव का चिल्न दंत के चिल्॒पट पर 


उत्तरता है।* 


छायावादी कविता में समध्टिगत अनुभूतियों की भी मवहेलना नहीं हुई । प्रस्ताद 
की कुछ कविताभों तथा ताटकगत दुछ गीतो में जागरणकालीन उद्वोधन, कत्तीत गौरव ५ 
शव मानव-प्रेम भर उठे । "हिमालय के आगन में उस्ते श्रथम किरणों का दे उपहार, 'अदण 
यहू मधुमक देश हमारा* तथा 'हविमाद्वि तुग श्ग से आदि गीत इस राष्ट्र-परेम्न के 
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( €9 ) 


उदाहरण हैं। निराता जो ने महाराज शिवाजी वा पद्न " तथा 'जागो फिर एवं बारे 
जैसे गीतो कौ रचना वी । पतजी ने 'ग्राम्या' के गीतो में राष्ट्रीयता की झलक भर दी। 
पर यह धारा नही थी युग को आप्रहपूर्ण प्रेरणा थी । छायावादों धारा तो व्यव्तिवाद के 


कूल किनारो मे हो प्रवाहित होती रहो । 


हिन्दी-आलोचना मे व्यवितवादी प्रवृत्तियाँ 


आचाय॑ शुवल एवं ऐसी सुनिश्चित विभाजक रेखा बे समान है, जो दिवेदी युग 
को छायावाद युग से पृथक्‌ करती है। उनका आदर्शवादी मापदड यद्यपि सर्माष्टि सप्रह से 
विशेष प्रभावित था, फिर भी उनके व्यवितत्व मैं कुछ ऐसे वैयवितक आग्रह हैं जो एक 
सुनियह्वित व्यकितवाद को मनोरम झावी प्रस्तुत करते हैं। शुबलजी के पश्चातु हिन्दी- 
समीक्षा व्यवितवादी और समाजवादी दो घाराओ म विभवत हो गई । प्रयम धारा बे 
समाजोचक कृतित्व और अभिव्यवित वा विश्लेषण व्यवितत्व के आधार पर करते हैं । 
समाजवादी समालोचक सामाजिक सस्यानों और समाज मे होनवाले वर्यन्सप्प्णोंके 
माधार पर खृतित्व के स्रोत का विवेचन बरत है और उपयोगितावादी मापद् से उसका 
मूल्याक्न षरत है । 


व्यकितवादी समीक्षक मतोविज्ञान आदि नवीन समाज-बैज्ञानिक उपलब्धियां का 
प्रयोग बोढ़िय अनुशासन के रूप म बरता है। वह व्यवित के अत स्रोतों में इृतित्व का 
सबंध स्थापित करके समाजोन्मुख अभिव्यवित में मानसिक ततुआ वी परिणति देखने की 
चेप्टा वरता है। सामाजिव दायित्व को इस समीक्षा पद्धति म द्वितीय स्थान प्राप्त है । 
निजी व्यवितित्व के आग्रहो के प्रति ववि क्सि प्रकार अपने दायित्व वा निर्वाह कर रहा है, 
यह देखना हो बह अपना धर्म समझता है। छायावादी कवियों ने अपनी रचनाआ ने” 
स्पष्टीकरण में व्यवितवादी विचारणा श्रस्तुत की है॥ महादवी३ ने अहम्‌ का आधह्पात्मिता 
रूप प्रतिष्ठित करवे और आत्म तत्त्व को श्रधावता देकर एक शुद्ध भारतीय व्यवितवादी 
दर्शव को छायावादी काथ्य वी भूमिका में रखने वा प्रयत्न जिया है। उनकी करूणा 
बयक्तिक स्तर पर उदित होती है, पर भगवाब्‌ बुद्ध भी रामाजो'सुष करुणा का स्पर्श 
बरती सी दीखती है। 


शुबलजी आदश्शेवादी हप्ठि बे कारण छायावाद का स्वागत अथवा क्षमर्ंध न कर 
से । ४ संभवत उरहेँ छायावादी काव्य घारा की अपेक्षा श्रीधर पाठक और मुडुटधर पडेय 
की रचनाओं में विशेष स्वास्थ्य और सौंदर्य मिला। फिर भी व्यवितिवादी स्वच्छन्द 
बाब्य धारा उतवी दृष्टि को बरवस अपनी ओर खीच खींच लेती है---“छायावाद वी शाखा” 
के भीतर घीरे धीरे वाव्य शैली का वहुत अच्छा विष्रास हुआ, इसमें रान्देह नहीं ॥ इसमे 





१ परिमल, पृ० २२५ 

१८. बही, पू० २०३ 

३. इनका बिचार धाए के लिऐ द्रप्डन्य हैं-- आधुनिक कवि, भूमिया, पृ० ३२+ यामा, भपनी मात, १० 5५ 
दीपशिखा, भूमिका, १० १६४ 

४. देखिए हि दा भालोचना उद्भव और विवास, ढा० मगवतेखरूप मिश्र, पू० ४३० 


( ६५ ) 


भावावेश की आकुल व्यंजना, लाक्षणिक देचित्र्य, मूत्त प्रत्यक्षीकरण, भाषा की बक्रता, 
विसोध-चमत्कार, कोमल परद“विन्यास इत्यादि काव्य का स्वरूप सघटित करने वाली प्रचुर 
सामग्री दिखायी पडो ।”१ वास्तव में वस्तुवाद और ययाय॑वाद के उस युग मे छावाबाद ने 
कह्पना और भावुकता को स्थापना की । इसमे इतिवृत्त के स्थान पर आत्माभिव्यजता 
की सूक्ष्मता है। वर्णन को स्यूलता नही, ध्वन्यात्मकता है। भन्ददुलारे वाजपेयी ते 
शूकलजी के विस्मृत सूत्र को पकडा। उनको लगा कि यद्यपि शुकलजी की रसास्थायुक्त 
और समष्टिमूल्क हृष्टि छायावाद को समुन्तित व्या्या न कर सकी, फिर भी उसकी 
काव्य-सामप्री के वंभद ने शुकलजी को कुछ आाशावान्‌ अवश्य बनाया था। वाजपेयीजी ने 
काव्य में मादव वृत्तियों की महत्ता स्वीकार की और माल अभिव्यजना की वक़ता को 
विश्नतर स्पात दिया ।९ उदकी आलोचवाजमी को दो प्रधान डिशेवताएं है. कलाकार 
के अन्तर्जगत्‌ का अध्ययन तथा कृति के सौध्ठध का अनुभूतिपूर्ण विश्लेषण । वाजपरेयीजी 
की समीक्षा-पद्धति मे दर्शन का बोझ नही है । उनकी शुद्ध साहित्यिक हृष्टि मनोविज्ञान 
से सहायता लेती है और (अपनी अनुभूतियों के भराधार पर समीक्षा करने की उनकी चेष्टा 
रहती है! नवीत व्यक्तिवादी आलोघता के क्षेत्र मे उतका महत्वपूर्ण स्थान है । 


आचार्य शुक्ल और डा० नगेन्‍्द्र 
नेत्र जी का व्यक्तिवादी दर्शव दो रूपों में प्रकट हुआ है; पूर्वे गुगो की 
जतिकिया कै रूप मे तथा आलोचना-अक्रिया मे । प्रतिक्रिया द्विवेदीयुगीन काव्य-हृष्छि के 
प्रति? तथा शुक्तजी की आदशंवादी समध्टिन्यंग्रहे-मुलक आलोचना पद्धति के ग्रति हुई ॥ 
आलोफवा की प्क्रिया से द्धातिक और व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्रों भे प्रकट हुई । 
यह उल्लेखनीय है कि छायावादी कविता का समर्यत चाहे शुवलजी न कर पाये हों, पर वे 
उसकी सम्भावनाओ के प्रति आाशावात्‌ थे और उसकी शैलीगत मनदोसमताओं के अति एक 
आउर्षेणमय सहिष्णुता का भी अठुभव करने लगे थे । शुक्‍्तजी की आधोचना-शैली मे उनके 
व्यक्तित्व का निजीपन भर गया ॥ यदि प्राचीन तत्त्व भो थे, तो उनके व्यक्तित्व के 
सस्पर्श ने उन्हे नवीन रूप से ढाल दिया | विदेशी आलोचना के क्षेत्र की उपलब्धियों से 
भी यह अवुद सतीयी आचार्य विसमुख नहीं रह सका। विदेशी सिद्धातों की भी उन्होने 
सीमा की है ) अपने पश्च-समर्येन में उन्होंने आई० ए० रिचिडुस को उद्धृत किया है : 
सम्भवतः वे उनके प्रिय आलोचक थे ( ्िपन्गर्न का भी उल्लेख अनेकल्न है | क्रोचे-ब्डले 
का उन्होंने प्राय. विरोध ही किया है: 'अभिव्यंजनावाद' और 'कत्रा कला के लिये [सिद्धातों 
के प्रवतेंक जो ठहरे ) प्लेटो, अरिस्टाटल, जो० डब्ल्यू० मेकेज, ए० टी० स्ट्राग, राबर्ट 
ब्रेव्ह, लारा राइडिंग, पेटर आदि के उल्लेख भो पिलते हैं। इस प्रकार विदेशी समीक्षा- 
१. हिन्दी सादित्य का इतिहास, दृ० ७३९ 

३, "काव्य चथत्र कला का सस्पूर्य सौन्दर्य अमिन्यजना का डी सौन्दर्य नहों है। श्रभिव्यंजनां काव्य 
नहीं है। काव्य अ्रम्िव्येनना से उच्चचर तख है । उमड़ा मीदा सम्बन्ध मानव बगत्‌ और मानव 


बूलियों से दे ! जबकि भमिव्यंजना का सन्‍्हस्व केवल सौन्दये प्रकाशन छे ।? ५ 
--इिन्दी साहित्य ? बीसवीं राकम्दी, 9९ ४६ 


३» देखिए (प्र) विचार और अनुमूति, १० ४२, (शा) अनुमपान भौर भालोचना, एृ० ७६ 


( ६६ ) 


सिद्धातो ने प्रति लेखक को सजगता स्पष्ट हो जाती है। शुकलजी ने उनके भतो वो उद्धत 
करे या उनके नामोल्लेख द्वारा अपने विस्तृत अध्ययन वो ही प्रदट वरना नहीं चाहा है,. 
उन पर मीमासा भी की है। जहाँ तक संद्धातिक समोक्षा का प्रश्न है, उसमे मनोविषारों वा 
अद्धेमतोवेज्ञानिक विवेचन तथा उनकी सामाजिक परिणति को व्या्या को प्रष्ठभृमि में रस- 
सिद्धात वो नदीन रूप शुक्लजी ने ही दिया है। उन्होंने रस-दशा पी अभूतपूर्व व्याख्या को है, 
जिसमे नूतनता अंगडाई ले रही है। व्यवित-वेचिज्यवाद की चर्चा भी इस प्रसग में मौतिव' है ॥ 
शुबलजी के इतित्व बी छायां उनके आगे दे समीक्षकों पर भो व्यवत-अव्यकत रूप से पड़ी है । 


शुक्ल जी के जीवन-काल में ही उनकी सीमायें भी दिखाई देने लगी थी । सक्षेप में 

उनवी समीक्षा छः तत्त्व ये थे. आदर्श-निप्ठ नोतिवाद, वेयक्तिक्ञ अभिरचि का अतिशय 
आग्रह, प्रयीत को अपेक्षा प्रवन्ध काव्य की ओर विशेष आकपंण, सगरुशमार्गोी कवियों को 
थेष्ठता की मान्यता, निर्गुणमार्गी तथा रीति साहित्य वे प्रति उपेक्षा तथा जमहिष्णुता, 
नवीन बाब्य-भ्रवृत्तियो के वास्तविक मूल्याकल वी आशिक जक्षमत्य१। इन हृष्टियों बे 
प्रति प्रतिक्षिया शुबलोप्तर समीक्षा मे हृष्टिगत होती है। डा० नगस्द्र में भी प्रतिक्रिया का 
स्वर सुनाई पड जाता है। प्रगतिशील लेखकों ने उनमे तक॑ की अपेक्षा दुराग्रह ही अधित 
पाया जिज्ञासा की अपेक्षा पाडित्य-प्रदर्शश हो उनको विशेष दौखा।* घुबलोत्तर 
सेद्धातिक समोक्षकों के सम्बन्ध में लिखते हुये डा० नग्रेन्द ने भी लगभग यही बहा है-+ 
“इनवा सबसे बडा गुण न्‍्मायसमत निष्पक्षता है। इनमे शुक्लजी को-सी गम्भीरता और 
घनता नही है, अत उनकी शुप्कत्ता और हठ्वादिता भी नहीं है ।”३ इस उदरण से 
नगेन्द्र जी की ही प्रतिक्रिया प्रवद नही हो रही, नवीन सेडातिव समीक्षकों बे सशोधनचाद 
की भी प्रवृत्ति स्पष्ट है। उनमे छायावादी काव्य पी, भारतीय और पाश्चात्य खोतों वा 
उपयोग करते हुये, व्याख्या करने की एक नवीन अ्रवृत्ति मिलती है। डा० नगेस्द्र भी 
छायावादो रग मे रग गए । छायावाद के प्रति सहानुभूति उनकी प्रथम साहित्यिक प्रतिक्रिया 
मानी जा सकती है ॥ उन्होंने यह अनुभव किया कि शुवलजी छायावाद को शैली का एक 
तत््व-माल मानते थे । इसका कारण है शुबलजी की वरतुपरव दृष्टि, जो वस्तु और 
अभिव्यजना में निश्चित अन्तर मानकर चलती थी ।# शुक्लजी के आदशंनिष्ठ व्यक्तित्व 
वी ऐतिहासिक व्याख्या मग्रेन्द्रजी ने इन शब्दों मे वी है--"शुक्लजी के व्यक्तित्व वा निर्माण 
बहुत दुछ सुधार-युग में हो छुपा था, अत उनके ये सस्वार विदेशी शिक्षा-दीक्षा वे बीच 
भी जड़ पकड़े रहे ।* शुकलजी के विस्तृत दृष्टिकोण तथा उनवी समीक्षा पद्धति व सम्बन्ध 
मे थदि नोई सूटि थी, तो मेतिबता के आधार की थी ।६ शुवलजी का विरोध कभौ-कभी 

३. डा० जगदीश युप्त, भालोचना, बे क भक १५ पृ« ६७ 

ओ शिवदानमिंद चौहान, साहित्य का परस 

३ बिचार और भनुभूति, ९० ६५ 

४- देखिए 'विचार और भजुभूति', पृ ४६ 

५० बड़ा, पू० १०० 

६ “ये मिद्वान्त यथपि भब तक के सभा सिर्दातों को अपेक्षा भषिक मनोवेडनिक भोर तर्क संगत ये. 

परन्तु इनका मानसिक झाधार नेगिकता के ऊपर ही टिका हुमा या ।!? 
--बिचार भौर अनुभूति, ६० १०० 


( &७ ) 


मभेन्द्र जी मे विशेष मुजर हो उठा है। यह ऐसे वाक्‍्यों में रुपष्ट है---"मुझ्ते खेद है कि 
आचार्य श॒ुक्त्र की यह धारणा में स्वीकार नही कर सकता, वयोकि इसमे एक अतिवाद के 
दिरुद्ध दूसरे अतिवाद की प्रस्थापगा है और मनोविज्ञान के इस स्वय प्तिद्ध सके का निषेध है 
कि मत के उच्छवास के साथ वाणी अनिदायंत: उच्छवर््तित हो जातो है।?१ इस प्रकार 
उन्होंने शुबल जी की आदर्श-निष्ठा और सामाजिक नैतिकता पर आधारित हृष्टि के प्रति 
व्यवितवादी प्रतिक्रिया के छायावादी स्वर के साथ अपना स्वर भी समवेत कर दिया। 
नग्रेद्ध जी ने अनेकत्न शुक्ल जी का भहस्त्वाकव भी किया है--“शुकत जो आणवाबु 

पुरुष थे; उनमे जीवदे था, गति थी । यह दि सस्कारवश आगे को अधिक नही बढी, 
इसलिये भीतर को बढ़ती गई ओर उसका परिणाम हुआ अतुल गाध्भीर्य और शक्ति । 
जो कुछ उन्होंने विस्तार मे खोया वह गहराई मे और घनता “में पा लिया ।”* विस्तार 
ओर अप्र गति के अभाव मे शुबल जी का व्यक्तित्व युग के साथ तही चल सका ) शुक्ल जी 
ने पुतरा्यात की आवश्यकता समझी और इस्त कार्य का प्रवर्तेव उन्‍्होवे कर विया--- 
/हिन्दी साहित्य की परम्परा को आधार मानकर भारतोय तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्रो के 
सामंजस्यपूर्ण पुनराख्यान के द्वारा यहूं महत्त्वपूर्ण कार्य सिद्ध हो सकता है। इसका 
दिशा-निर्देश आचार्य शुक्ल......के विवेचन मे मिल जाता है। शुक्ल जी मे भारतीय 
प्िद्धाल्तों का पाप्चात्य काव्यशास्त्र के बनुसार विवेचन-आरूयात किया है ।”३ प्रुनरा- 
ख्यानक के रुप मे शुक्ल जी का स्थान महत्त्वपूर्ण है। इस पुतरा्यात मे सामंजस्य की 
शवित विद्यमान थी । नौति (शिव ) का मवोविज्ञान ६ सत्य ) एवं सौन्दयंशास्त्र 
( सुन्दर ) के साथ जितना सामजस्य सम्भव था, उतना शुक्ल जी दे कुशलता से एक 
मर्मज्ञ आचार्य की भाँति किया ।४ उनकी विशेषता पूर्व ओर पश्चिम की समीक्षा की 
अनुभूत्यात्मक चिस्ता थी ! उपके वध्यक्षितत्व की जी परिसीमाएँ थी, उन्होंने ही मगर जी 
को प्रेरणा दी । नयगेन्द्र जी विकास का दूसरा कदम बचे । 

नग्रेन्द्र जी के व्यक्तिवाद का स्वरूप 

मगेर्द्र जी के व्यक्तिवाद के दो किनारे माने जा सकते हैं : छायावादी प्रभाव तथा 

फ्रायड के मनोविश्लेषणशास्त्र को मान्यता। छायावादी प्रभाव ने पहले सगेन्र जी को 
कि बनाता चाहा, फिर यह समीक्षक ममेन्द्र के कतृत्व का एक अनुभूति-प्रधान अंग 
बन गया । छागरावादी प्रभाव को नगेन्द्र जी ने अनेकल्न भावपूर्ण शैली में स्वीकार किया 
है । आरम्भ में छायावाद को अपने समर्थन के लिए आलोचकों का मुधपेक्षी होना 
एज था, हित आर ओ उसकी प्रशाव-क्रिया इसी तीक् और ब््राप्क्र हो गई थी कि गुप्त 
और हरिमीध जैसे नैतिक आदशंवादी कवियों पर भी इसका जादू चढ़ने लगा यथा।* 
१६. झ्लुसंपान भौर भालोचना, पृष्ठ ८ 

२«. विचार और भनुभूति, ९० धर 

३. विचार भोर विश्लेषण, पृ० २० 

४० देखिए विचार और भनुभतिः, परू० १०० 

५. "जायाबाद का अब एक व्यापक प्रभाव था। उसका जादू हरिभौथ और मैविलौशरण के लिर 


प्र चढ़कर बोल रहा था। कब उसे आलोचकों के कृपा-कयछ की अपेज्षा नहीं थी !? 
>विचार श्रोर अनुभूति, पृ० १०२-१०३ 


( ६६ ) 


सन्‌ १६७५ तब नगेन्द्र जी पर छायावाद के कवियों का गहरा प्रभाव पड चुका या: 
"उस समय तक मैं पत के अतर्वाह्मगएवा सौम्य-मधुर व्यक्तित्व वे बोमल सम्पर्क मे जा 
चुका था, निराला को मुक्तक्तल विराद पुरुष-मृति के अभिभूत करनेवाले प्रभाव को 
आत्मसात्‌ वर चुका था, महादेवी की वधिता के रसभीने रगो ओर उनके व्यक्तित्व एवं 
वेशभूषा की सादगी के बीच सामजस्य स्थापित वर चुका या..... ।५ अवसर मिलने पर 
गगेद्ध जी ने छायावाद का प्रशस्ति-गान भी किया है।' छायावाद के साथ एब ओर 
अग्रेजी रोमानी दर्शन राम्बड था तथा हूसरी ओर रवीन्द्र का अनुभूति-दर्शन भी उससे 
सस्पृष्ट था ।3 पर, प्रसाद के दर्शन का स्रोत शुद्ध भारतीय था--”अपने युग के रोमानी 
वातावरण से प्रेरित होकर वे पश्चिमी साहित्य की ओर नहीं गये वरन्‌ भारत के भाचीन 
साहित्य मे बियरे हुए रष्याद्भुत तत्वों का सघान करने लगे, जिसकी चरम परिणति 
हमे कामायनी मे मिलती है ।”४ प्रसाद जी के काव्य में शैवागमाथित आनदवाद ही है 
जिसका यदि एक छोर शज्भार है तो दूसरा शात ॥* प्रसाद ही नहीं, अन्य छायावादी 
ववियों मे भी भारतीय दर्शनक को झलकियाँ मिल जाती हैं इन कवियों वा आधार 
बौद्धित चा--' अन्य कवियो की कृति के पीछे आरम्भ से ही एवं हृढ बोढिक गाधार 
था--पधा प्रसाद में शैव दर्शन, निराला में अद्वेंतवाद, पत में भविष्योन्मुष आदर्शवाद-- 
यहाँ माघनलाल जो में एप असम्ब्द, रहस्यमय चितनन्मात्र था ।” महादेवी जो ने 
छायावाद में सवंवाद कौ प्रतिष्ठा की। उन्ही वे शब्दों में 'छायावांद करुणा करी छाया 
मे सौन्दर्य के माष्यम से व्यकत होनेवाला भावात्मक सर्वेवाद ही है ।” इस प्रकार बोद 
दर्शन की समाजोस्मुय वरुणा, आध्यात्मिक पीडा से वलबित दु खवाद, भावात्मक अद्व तवाद 
ओर सर्ववाद छायावादी काव्य का दार्शनिक पक्ष प्रस्तुत करते हैं। ये सब मिलकर 
भानवतावाद को जन्म देते हैं। गाधी-दर्शन के स्पर्शोंने भी इस पद्धति वो आत्माभिराम 
बना दिया । छायावाद के साथ गाधी-दर्शन का सयथोग स्वीकार करता उचित ही जान 
पडता है। जिन सामाजिक परिस्थितियों ने गाघीवाद को जन्म दिया, उन्होंने ही 
छायावाद को प्रेरणा दी । 





१. भमुसधान भौर भालोंचना, प्ृ० १०६ 

३, "जिम कविता ने एक नवीन सौदये चेतना जयाकर एक बृशत समाज ढो भभिरुचि का परिभ्कार 
किया, जिसने उछ्तकी बस्तुमात्र पर श्मटक क्षानेवाली दृष्टि पर धार रखकर उसको इतना मुकीला 
बना दिया कि हृदय के गहनतम गहरों में प्रवेश करके सूहम से घरम भौर तरल से तरल 
भावबीबियों को पकड़ सके; जिसने जीवन की कु ठाझों को भनत रगवाले र्वष्नों में गुदय॒श दिया... 
उप्तकी समृद्धि की समता हिन्दी का केवल सक्तिकाब्य इ कर सकता है।” 

+-विचार झौर भनुभूठि, १९ ६० 

३. देखिए 'भनुसधान भौर झालोचना?, पृ ४०-४१ 

४ बह, पृ ४१ 

४. “रौद्गम के भानद सम्प्रदाय के झनुदायी रस ढ़ो दोनों सीमा्भों-शहार भौर शास्त-को रपर 
करते थे । ,. यह रात रस निस्तर॑य महोदबिकल्प, समरसता ही ई ।“--प्रसाद 


( &६ ) 


उपर्युवत सन्दर्भ में मग्रेल्द जी का मत निम्नलिखित है--'बाद मे तो गाधौवाद ने 
छायावादी रचनाओं को सीधी प्रेरणा दी। दोनो में जो एक स्पष्ट अंतर दिखाई देता है 
यह मूल चिता का अतर नहीं हैं, अभिव्यक्ति के माध्यम का अंतर है ॥'"*“***“*छायावाद 
और गांधीवाद का मूलदर्शन एक ही है--सर्वात्मबाद ।******"*“भावना के क्षेत्र में जो 
सौन्दर्य हैं, वही चिंतत और विचार के क्षेत्र में सत्य है; पहले में जो प्रेम है, वही दूसरे में 
अहिसा है ६ इस प्रकार छायावादी दर्शन अद्वतवाद और सर्वात्मवाद के भूत्रों से 
अनुप्रेरित है | व्यवितवाद को इन्ही सूत्रों दे आध्यात्मिक अंतर्मुखता प्रदान की । परन्तु इस 
आध्यात्मिक रूप के तीचे कवि की वँयक्दिक वासनाएँ अतर्धाण की भाँति प्रवाहित हुईं 
हैं । इन बैवक्तिक वासनाओ की आध्यात्मिकता ने अभिव्यवित का संयम और अनुभवों का 
परिष्कार प्रदान किया । 
जैसा कि पहले देखा जा घुका है, मनोविज्ञान के क्षेत्र को शोधों ने भी व्यवित के 

गंभीर और यूक्ष्म स्तरों को प्रकाशित किया। इससे व्यवितिवाद को भी एक नवीन 
विश्लेषण प्राप्त हुआ । कोल थी को सनोविज्ञान ने भी बहुत अधिक अभावित किया। 
यद्यपि नगैन्र जी को फ्रायडवादी शब्द का अपने लिए प्रयोग अनुप्युक्‍्त लगता है?, पर आयः 
उनके सप्री आवोचको ने उन्हे फ़ायडवादी माना है । मनोविज्ञान ने उतकी आलोचना शेली 
को नवीन दिशा प्रदान की ।» इसका कारण यह है कि काव्य की वियय-वस्तु में अुस्पृतत 
कवि की सौन्दर्यानुभूति, उसकी पअ्रतीकात्मक बौर लाक्षणिक अभिव्यवित झौर साहित्य की 
प्रेरणा सभी कुछ मनोविज्ञान कै द्वारा विश्लेष्य थी। आधुनिक युग में व्यक्ति को उद्बुद 
चेतना और सामाजिक रूढ़ियो के संघर्ष से उत्पन्न मानसिक छुंठाओं का सिद्धात काव्य पर 
छीक ठीक' जागू होता है ।४ जहाँ फ्रायड ने व्यक्त की काम्रप्रन्य को उसका केर््र माना, 
वहाँ एडलर मे हीतताप्रत्यि के माधार पर उसकी (साहित्यिक प्रतिक्विया की) व्याज्या की | 
यूंग की 'जीवनेच्छा' भी ष्यवित के अंतराल की एक चलिप्ठ वृत्ति की व्याख्या से समर्थ 
हुई । नगेन्द्त जी ने कामग्रन्थि,: जीवनेच्छार तथा हीनताग्रन्थि" तोनों को ही यत्रतक्ष 

१. झाभुनिक हिन्दी क़िता की मुख्य अदुलियाँ, १० ३ 

२. "मेरे सदयोगी और समसामयिक मुमे फ्रायडवादी सममने दें । उनकी यइ धारणा गलत है ॥? 

--विचार और डिश्लेषण, १० रै८ 
३० “शात्त की राच्दावजी में काव्य के कला-पक्ष की आालोवना रीतिरुद्रियों से युक्त बोकर 


सतोरेश।निक होने लगी ।7 
--विचार और विश्लेषण, प० ६६ 


४. देखिए 'बिचार भौर अनुमूति', ९० ७-८ 

देखिये “विचार और विवेचत?, १० ४२-५६ 

६... '"जीदन की मूल भावना दे भात्मरतण, जिमे मनोवेशनिकों ने मीकनेच्छा कहा दे) आ्रामरक्षण 
के उपायों में सवतते प्रमुख उपाय झात्मामित्यक्ति दी है। अतः क्रियारूप में साहित्य भाश्मरपंण 


अथवा क्ीइन का एक साभेक प्रयरन दे ॥? 


रू 


“विचार और अनुभूति, पृ० ११ 
७. ५,,,......समरत सादिस्य हमारे शीवनगत भमावों की पूर्ति है : जो हमें जीवन में भग्माप्त दे इसी 


को इम कहपना में खोजते दँ 7” 
+बह्ठी, पृ०् ८ 


( ३०० ) 


स्वीकार तिया है। उन्होंने इन तीनो शिद्धातो को पररपर प्रूरक माना है। गनोविज्ञान से 
पुप्ट व्यवितवाद आध्यात्मिक रूप धारण वरके छायावाद में आया । प्रसाद वे आनदवाद, 
निराला वे अद्व तवाद, पत की आत्मरति और महादेवी वी परोक्षरति इसी मनोविज्ञान 
से पुष्ट व्यवितवाद की आध्यात्मिक परिणति है। साहित्य वो जो आलोचव व्यक्त वी 
आतरिव प्रेरणाओ का फल ही मानता है, वह मावस की अपेक्षा फ्रायड के दर्शन वो विशेष 
महत्त्व देता है । इस सक्षिप्त विवेचत से यह स्पष्ट हो जाता है कि नगेनद्र जी वे विचारों 
पर मनोविज्ञान ता गहरा प्रभाव है। इसलिए नगेन्द्र जी को मनोविज्ञान वी आध्यात्मिव' 
शैलीवाला आलोचव' मानना ही अधिक उपयुवत है | 


समाजवादी और व्यक्तिवादी घल्प 


गास्धीवादी विचार-धारा ने व्यवितवाद वी दिशा बदल दी और उसको एवं सुदृढ 
भूमिवा भी प्रदान की । पर, समाजवादी विचार-धारा भी गाधीवाद के साय साथ प्रवाहित 
होती रही । डा० नगेन्द्र इन दोनो के सधर्ष को देखते रहे। समाजवादी विचार-धारा वे' 
पोछे शाश्वत जीवन-मूल्यों वे” प्रति एक विद्वोह-भावना प्रवल थी। नग्रेद्ध जी ने साहित्य 
ओर जीवन के शाश्वत मूल्यों का समर्थंत करते हुए अशाश्वतवादी वो ललकारा--/“समय 
के अनुसार उसका वाह्य सर्देव वदलता रहा है--जीने वी विधि बदलती है, परन्तु जीना 
(आनद-प्राष्ति के लिये प्रयत्त करना) तो निश्चय ही एवं शाश्वत सत्य है--इसको धोर से 
भोर अशाश्वतवादों अस्वीक्ृत नहीं कर सकता ॥/”१ सामाजिक और टाप्ट्रीय जीवत के 
बदलते हुऐ वाह्य आवरणो को भुलाया नहीं जा सवता । समय वी शवितर्यां और युग- 
प्रवृत्तियाँ अपने आपमे पर्याप्त प्रबल होती हैं, पर मौलिक मानवीय चितन-सत्यो थो भी 
बिस्मृत गहीं क्या जा सकता । साहित्य मे इन मौलिक सत्यों का रागाएमक रूप नियरता 
रहता है। जहाँ तक इन सत्यो वो साहित्य वे रूप में ठालने वा प्रश्न है, उसको अभिव्यवित 
देने वी प्रेरणा भऔौर योजना वे लिए भो वैयक्तिक चेतना अपेक्षित है। समय पर व्यकित 
भी समाज से अधिक बलवानु होकर उसे मोड दे सकता है ।* इसके लिए एक बसाधारण 
प्रतिभा और शवित अपेक्षित है। साहित्य भी इन्ही विशिष्ट व्यक्तियों बे स्फीत क्षणों 
को वाणी है ।रे शत-अतिशत सामाजिक प्रतिक्रिया वे रूप मे साहित्य वो मान्यता देना 
नंगेन्द्र जी को अभीष्ट नही है ५४ समाजवादी जोवन-पयद्धति तथा उसके मूल्यों का घनीभूत 
रूप हिन्दी में भ्गतिवाद वे रूप में प्रकट हुआ | नगरेन्द्र जी वी साहित्यसबंधी घारणाएँ उस 


५४ 


बिचार और भतुमूति, ए० १३ 


+पुक्र भी पूर्ण पर विचार बरते हुए यदि दोनों का सतापेज्षिक मइत्त भांकें, तो स्यक्ति की सत्ता 
समाज फी सत्ता पे भषिक वलवती टइरी है 7 


छह 


जबडी, १० २४ 
३. “महान्‌ सादित्व असाधारण प्रतिभा और उद्दीौत्त छर्यो डी भपेदा करता है ॥! 
-+विचार और भलुभूति, पृ० १६ 


रब 


देखिए “विदार भौर अनुभूति', पृ० १६ 


( ९०१ ) 


समय तक सुहृढ हो चुकी थी॥ उनवा 'आमंदवाद' काव्य की कसौटी के रूप में परीक्षित 
और व्यवह्ृत हो चुका था । प्रगतिदाद साहित्य को सामाजिक या सामूहिक चेतना मानता 
है, वेगवितक नही । प्रयिवाद ने सत्य, शिव, युन्दर की नवीन समाजवादी व्याय्याएँ भी 
प्रस्तुत की । डा० नगेद्ध ने प्रगतिवादी जीवत-दर्शन को संबुचित साना, वयोकि जीवन की 
धुरो मात्र अं नही है ।* साथ ही उन्हें यह स्वीकार नही है कि साहित्य को शत-प्रतिशत 
सामूहिक चेतना कहा जाये--"साहित्यकार में अत॒र्मुखी वृत्ति का ही पदधात्य होता है। वह 
जितना महानु होगा उसका अह उतना ही तीखा और बलिप्ठ होगा जिसका पूर्णतः 
सामाजीकरण क्षसम्भव नही दी दुष्कर अवश्य हो जाएगा ९ डा० नगेरद्र को प्रगतिवादी 
साहित्य में मिलनेवाली प्रचार-भावगा और राजनैतिक विचारोंकी सी दुरा्रह अवृत्ति के 
प्रति धोर आपत्ति है। इस कसौटी पर साहित्य की ऐतिहासिक प्रवृत्तियों को कसने पर 
निर्मेमर निष्कर्ष निकाल लेना अति दुष्कर है नग्रेनद्र जी अत मे कहते हैं--“अतएवं आनंद 
को छोड़कर और कौई कसौटी मावता हमारी समझ में नहीं आता ॥ जीवंत के मूल्य 
चिर॑तन हो मानने पढ़ेंगे पयोकि जीवन चिरतन है, जीवत पी मौलिक वृत्तियाँ चिरंतन 
हैं--कम से कम सानव-सष्ि के प्रारम्भ से अब तक तो चिरतन ही चली आई हैं ।"३ 
प्रगतिवाद की प्रचारवादी प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप उसमें खुजन कमर और दुक्षिवादी 
उहापोह और आलोचना ही समृद्ध है। घ्यकित की तीव्र चेतना के परिषाश्वों की उपेक्षा 
करके एक दर्शन की अंधाधुधी इसे इस रूप में ही स्थापित कर देती है। यह एक 
महत्वपूर्ण ऐतिद्ाप्विक घटता है कि भारत में ग्राथीवाद से इसका संघर्ष हो रहा है, किन्तु 
भविष्य अभी अनिश्चित है । 
श्री नंदेदुल्वारे वाजपेयी भौर ढा० हजारीअसाद दिवेदी जेसे गंभीर आलोचक और 
मनोपी इस लवीन संघान में निरत हुए) इनमे से प्रथम ने यदि सौन्‍्दर्य॑वादी तत्त्वों के 
समावेश से पुनरुत्यान की प्रक्रिया को सबल बनाया, तो द्वितोय ने ऐतिहासिक मानवतावाद 
और भ्रदवृत्तियों वी विजय के प्रत्ति मानव की आस्था के परिवेश में श्रात्रीव को देखा और 
घतंमान में उतारा । डा० नगेरद्र भी इसी पक्ति भें आाते हैं॥ उन्होने पाश्चास्य और पौरस्त्य 
साहित्यशास्त्र की पूरकता मानकर, फ्रायड की खोजों का परीक्षण करके, उनको साहित्य 
के मातदड के निर्माण में उचित स्थाव देकर, प्रसाद के आनंदवाद की भूमिका पर तथा 
मनोवैज्ञानिक छवियों से थुवत करके, श्मवाद की पुनःप्रत्तिप्ला करके, पुनरुत्थान की गधि 
को क्षिप्रता ही नही दी, उसको स्वस्थ हृष्ठि और तबीन दिशा भी दी । यदि शास्त्रीय आग्रह 
तग्रेद्ध जी में है, दो भी उसे एकागी नहीं कहा जा सकता ) यदि उनको शुद्ध मनोवैज्ञानिक 
आलोचक भी माना जाय, तो प्ली उनकी पद्धति व्यापक और उदार ही कही जायेगी । 
प्रदतिवादी क्लालोचना में न्‍्यायपूर्ण उदारता भौर ओिक विष्यक्षता एक सीमा में ही 
रहती है। आबोचना मे दुराग्रह, धुर्वाग्रह तथा धचार १९ आधारित एकागिता आलोचना 
के लिए एक पतरा हैं। डा० नगेद्र की हष्टि की उद्ास्ता ने प्रगतिवाद के विरोध को 


१. देखिए 'क्चार और भतुमूति,, १० ६१-६३ 
रू यही, पृ० इ६ 
है. बंदी, पु० ६७ 


( ६०२ ) 


उप्र नही बनने दिया । उसके मूल्य-महत्त्व को भी उन्होंने स्वीकार किया है : “प्रगतिवाद 
की सबसे बडी देन है मावर्स का दृष्टिकोण । साहित्य की सामाजिक चेतनाओ का अध्ययन 
स्वयं मनोरजक है-- उसके द्वारा साहिय की अन्तवूं त्तियों पर एक नवीन भ्रकाश पडता 
है । प्रगति का दूसरा शुभ प्रभाव यह हुआ कि आलोचना में बोद्धिकता वी शक्ति आ गई 
है, जिससे विश्लेषण का गौरव बढ़ने लगा है। विश्लेषण मे अभी प्राय माकस वी ही 
सहायता लो जा रही है, फ्रायड की अतप्रेवेशिनी दृष्टि अभी हिन्दी को नहीं मिल्ली****** 
हमारा विश्वास है कि मावर्स और फ्रायड का सयत, विवेक्युवत*'****उपयोग हिन्दी 
साहित्य के धूक्ष्मतम तत्त्वों को प्रवाश में ले आयेगा ।/* 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि सामाजिक तत्त्व की उपेक्षा नग्रेद्र जी नहीं बरते । 
लेखक या कवि भी समाज से अविच्छेय रूप से सम्बद्ध है । समाज के अति उसका 
उत्तरदायित्व है मौर साधारण मनुष्य से अधिक है ।* पर लेखकरूप में उसकी प्रतिभा 
ओर उसके अभ्यास को केवल एक दायित्व के निर्वाह की साधता करनी है : वह दायित्व 
है--निश्छल आत्माभिव्यवित । इस साधना की सफलता पर ही उसकी हृंति का सूल्य 
निर्भर है। व्यक्तित्व की महत्ता भी सामाजिक मूल्यों से निरपेक्ष नहीं है ॥3 पर, इन 
मूल्यों पा निर्णय देशशाल की परिधि मे वॉधकर नहीं किया जा सकता . अदण्ड शाश्वत 
मानव-चेतना-अ्वाह की हृष्टि से ही यह निर्णय करना होगा। मानवीय भूल्यों और 
सामाजिक मूल्यों मे पारिभाषिक' हष्टि से कोई मोलिक अन्तर या विरोध नही है। पर, 
यदि विरोध हो ही जाय तो मानवीय मूल्य ही अधिक विश्वसनीय होंगे ४ सामाजिक 
मूल्यों को अतिशय महत्ता अ्दात करतेवाले प्रयतिवादी लेखकों मे आलोचक भगेद्ध की 
गति को कुछ रोका था, जिससे छायग्रावाद की आलोचना करने तथा साहित्यशास्त्र के 
पुनरत्षान के द्वारा शाश्वत णीवन-मूल्यों की व्याख्या-स्पापता में गहराई लाने के लिये 
उन्हें पर्याप्त अवकाश भ्राप्त हुआ । 

नग्ेन्द्र जी द्वारा व्यावहारिक आलोचना 


ऊपर नगेद्ध जी वो विचार-घारा को स्पष्ट किया गया है। उनका *“ब्यवित', 
“मानव बनता हुआ समध्दि कै मूल्यों का अपने में अतर्भाव करके एक व्यापक ब्यक्तिवाद 
का प्रोद्भास देता है। ष्यावह्ारिक आलोचना के द्ेल्र मे इन फ्रमो जो ध्यान में रखा 
रथ हैं। उद्यह्ररण के किये चुछ अआपोचनाजं: यो फिया जा सकत्तः है + 


१. विचार और झनुभति, पृ० १०६ 
३. देखिए “बिदार भौर विवेचन, पृ० ५७ 
३. “न्यक्तित्व की महत्ता भयोंद्‌ उसड़ा विस्तार भर गामोयें जीवन के महत्तर मूल्यों के साथ तादारम्य 
करने से आ्ाप्त होवे हैं, भर ये महत्तर मूल्य झत में बहुत बुध समप्टियत मूल्य ही होंगे ।” 
“दही, १० ५६ 
४. “इन दोनों में सापारणत- कोई सविरोध नहीं है, बास्तव में मानवीय मूल्यों में छाम्राजिक नैतिक 
मूल्यों का झतमोव दो जाठा है, परन्तु विरोष परिरितियों में यदि विरोध हो भी जाय तो मानबंय 
मूल्य ईी भरिक विश्वसनीय माने हाएँगे।ः 
दही, पृ० ५६ 


( ९०३ ) 


प्रसाद के नाटक' मादक आलोचनात्यक लेख में पहले प्रसाद जो के व्यवितत्व को 
विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है," जो एक प्रभाव-चित्न के रूप में है । प्रसाद जी के व्यक्तित्व 
का जो प्रतिबिम्व लेखक के मानस-पटल पर पड़ा है, उसकी भिश्छल, रागमय सात्विक 
अभिव्यक्ति से लेखक मे निबंध का आरंभ किया है। इसके दाद उनके व्यक्तित्व का 
भतो वैज्ञानिक निरूपण किया ग्रया है ) उनका व्यक्तित्व शिवोपासवा कैन्द्र पर रचित है । इसी 
केद्द के विश्लेषण से उनका ध्यवितत्व देखा गया है ।* उनके व्यक्तित्व में चार तत्त्व हैं: 
कवि-पक्ष, जीवद-दर्शन, सास्कृतिक चेतना, भर आनन्द। चतंमान की विभीधिका के विषपान 
के अनंतर अतीतवर्ती सांस्कृतिक सौम्दर्य पर मुग्ध, उनका कवि आनन्द की उपासना 
करता रहा । यही उनका हृष्टिकोण रोमाटिक हो जाता है। नाटकों का आधार, इसीलिये, 
सास्कृतिक है : कल्पता तत्कालीव वातावरण को सजीव यथायेंता देती है । द्रष्टा होने के नाते 
भाण की समस्याओं का स्पष्ट प्रतिविम्द भी उनमे मिल जाता है ॥3 उनकी समरसता और 
आनद-भावना सुख और दुःख से परे भाटकों को प्रसादान्त बना देती है। धरिल्र-कल्पना 
में उतका दर्शन और कवित्व से समन्वित व्यक्तित्व प्रतिष्छायित है। दाशंनिक प्रसाद का 
व्यवितत्व बौढ और शव सूत्रों से बुना हुआ है । अनेक पात्र उनके इसी रूप का प्रतिमिधित््व 
करते हुपे जीवन की व्याख्या करते हैं ॥४ उनका कवि नाटक के वातावरण को मघुरसिचित 
रखता है ) समत्त घटनावली रोमात और रस पे थ्रुकत है । इस प्रकार नाटकों के सम्बन्ध 
में सभी निष्कर्ष नरेन्द्र णी ने प्रसाद के व्यवितित्व-सूल्रों के विकास से सम्बद्ध करके दिये हैं 
और इनमें एक तकंधूर्ण और स्वाभाविक संगदि उपस्थित की है ( पर नयेन्‍्द्र जी मनोवेज्ञानिक 
दृष्टि से अधिक गहरे नही जा सके हैं। इसका कारण यह है कि प्रसाद जी का मनोविश्लेषण 
उतकी दाशेंमिक और सास्कृतिक घारणाओं के मोटे आवरण के नीचे छिपा है। केवल 
युग की रोमाटिक प्रवृत्ति और दर्शन की स्थूल रेखाओ के प्रकाश में ही नादकों का 
विश्लेषण कर दिगय्रा गया है । 
“गुलेरी जी की कहानियाँ के आरम्भ में भी गुलेरी जी के प्राणवान्‌ और विद्वत्तापूर्ण 
व्यक्तित्व की समन्वित भूमिका के उपरान्त उनकी कहानियों को परखा गया है। उनके 
व्यक्तित्व का यही चैशिष्दूय है । * इसके साथ दही उनके कोटुम्विक जीवन की झांकी भी 


२. देखिए 'बिचार और भमुमूति/, द० १६ 


२. “सिव की उपासता उनके मत का विश्लेषण करने के लिए पर्वाप्त है !! 
“बढ़ी, १० १६ 


है. #उनका झाधुशिक जीवन का भी अध्ययस्त अवाधारण था--अनपुत्र उनके नाटकों में झाज की 
समस्याएँ प्रतिबिम्बिद्त मिलती हैं ।?” 
++बदी, पृ० ३५ 


४. “प्रसाद के दर्शन-कविल्मय व्यक्तित्व का थोड़ानबडुत अंश उनके सभी पात्रों ने प्राष्त किया है...०« 
डौद्ध और रौद दरोनों के समलय से जीवन को स्यास्या करनेवाले ये आत्राये दार्रानिक प्रसाद के 
ही प्रतिरूष हैं ।?! 

वही, पृ ४४-४१ 

४, “उच्चकोटि की विद्वत्ता के साथ हों उतनी ही प्रायवत्ता भी उनके ब्यक्दिस्व में पाई जाती दै।*“** 

अपने हस असाधारण पॉडिश्य को ऊहहोंने सदैव जीवन का सापन ही माना, साध्य नही दनने दिया ।४ 
--विचार और अनुभूति, १० ४६ 


( १०४ ) 


सलग्त है। इसके उपरान्त साहित्यिक क्षेत्र को उपलब्धियों को चर्चा वरते हुए उनका 
जीवन-दर्शन प्रस्तुत किया गया है। नगेन्‍द्र जो के अनुसार उनवे साहित्य वा आधार 
छायानुधूतियाँ नही हैं, जीवन वी सासल अनुभूतियाँ ही हैं॥ निदाव उनसे सानसिक 
ग्रन्थियों का स्वंधा अभाव मिलता है। जीवन में नोति और सदाचार वो पूर्ण रूप से 
स्वीकार करते हुये भी वे सेक्‍स के नाम पर विचार करनेवाले आदमियों में से नहीं थे । 
इस प्रकार इस निबन्ध से बस्तु और शैली मे झाँऊ झाँक पडनेवाले कलाकार वे व्यक्तित्व 
के घ्रकाश में कृति बा परीक्षण किया गया है । 


*राहुल के ऐतिहासिक उपन्यास! लेख का आरम्भ भी राहुत जी के व्यक्तित्व-दर्शन 
से क्या गया है. राहुलजी का महाप्राण व्यक्तित्व वर्म, वाणी और विचार तीनो 
की विभूतियों से सफल है। उनके विचार-पाडित्य वे दो पक्ष हैं--एक तो पुरातत्त्व का 
व्यापक और गभीर ज्ञान, दूसरे आधुनिक समाजवादी दर्शन अर्थात्‌ इच्धात्मक भौतिववाद का 
ठोस व्यावहारिक और सैद्धान्तिक ज्ञान ॥ इसमे राहुल के बौढिक व्यक्तित्व वे उन पक्षों 
का उद्घाटन किया गया है, जो उनको कृतियों के आधार-स्तभ बन गए हैं। इसके उपरान्त 
राहुल जी के व्यक्तित्व के सृजन सम्बन्धी उपवरणों वी भी चर्चा वी गई है।* इसी 
प्रकार (दिनकर के काव्य सिद्धान्त' मे दिनकर जी के व्यकितत्व वे प्रकाश में उनके 
जीवन-दरशन का उद्घाटदन करके, उनकी विचार-घारा को देखा-परखा गया है। “पन्‍्त 
का नवीन जीवन-दर्शन' शीर्षक' निवन्ध कुछ अधिक व्यक्तित्व-विश्लेषण लिये है। 


मास वादी प्रभाव तथा पत जी के व्यवितत्व के मूल केस्द्रों मे एक सघपंरे 
नग्रेद्ग जी ने देखा और उसका प्रभाव अभिव्यवित पर आँवा गया। “उनका सूक्ष्मचेता 
मन इन बुढ्धि-गृहीत भौतिक मूल्यों के विरद्ध उस समय भी बॉखार विद्रोह बर रहा था 
ओर ऐसा स्पष्ट प्रतीत होता था कि वे शीघ्र ही फिर उसी परिचित पथ पर लौट 
आयेगे। कारण स्पष्ट है; पन्‍्त के व्यक्तित्व मे वह्‌ काठिन्‍्य मौर हृदता नहीं है जो 
मार्क्सवादी विश्वासों के लिये अपेक्षित है ।””3 इस प्रकार पत जो के व्यक्तित्व की गहरी 
व्याय्या इस लेख में मिलती है और व्यवितत्व बे सधर्ष ओर मोडों का मनोवैज्ञानिक 
विवेचन उनके बृततित्व पर जो छाया डालता है, उसी वा अध्ययन अभिवप्रेत रहा है। अन्य 
समीक्षाओं में भी पद्धति यही है। 


आज के बुछ प्रमुख आलोचको ओर उद्भावक विचारकों वी आलोचना में भी 
नगेर्द्र जी ने व्यवितित्व-विश्लेषण वो नहीं,छोडा है। टो> एस० इलियट के सिद्धान्तो को 


१. “रादुलडी के पास ऐसयेमती कल्पना दै, ऐतिहासिक सामग्री का भछय भरडार है, पकान्‍्त, 
खच्च भौर निश्नोन्‍्त जीवन-दररोन दे भौर सहस्लों वर्षों के व्ययधान के भार-पार देखनेदाली तीज 
इृष्टि है, परन्‍्त कथा शिल्प विरोध नहीं है [0 
विचार भौर श्विचन, १० १श्८ 
'माउसेडाद में औ सुमित्रानशन पत का ब्यक्तित्त भरनी वास्तविक भमिम्यक्िति नहीं 
दा सकता । जोइन के मौतिक सूल्य पन्‍त के सरकारी स्यतितत्व को तृष्त गहों कर राकते 7 
+>विवार भर किचन, १० श्ण्र 


का 


4] 


३. बड़, १.० १०२ 


( ९०४ ) 


डुर्बच्ता में वे उनके व्यक्तित्व की दुर्वलता को कारबरूप में निरूप्ित करते हैं ।" आई०ए० 
टिचिडस तथा आचार शुक्ल के तुलनात्मक अध्ययत में भी व्यक्तित्व का विश्लेषण ही 
मुख्यतः समस्त विवेचन का आधार हैं ।* 


प्राचीन काव्यशास्त्रों मे सर्जक के व्यक्तित्व के विश्लेषण की अवहेलना होती रही। 
भारतीय स्राहित्यधास्त्र गर्यतः शैली के उपकरणों तथा काव्य की आरमा की ऊहापोह़ में 
ही अपनी सूक्ष्मता और वैज्ञानिकृता का परिचय देता रहा। रसज्ञ का विश्लेषण भो 
आचार्य ने किया, पर उसने सर्जक के अंतर्तम मै प्रवैश करके श्रेरणा के मूल स्रोतों और 
अभिव्यवित के अंतस्थ उत्सो की खोज के प्रति उदासीनता दी बरती ।५ पाश्वात्य जगत में 
प्लेटो और अरस्तू भी शैली के तत्त्वो का तो विश्लेषण करते रहे, पर सर्ज क के व्यवितत्व को 
उन्होने प्रायः भुला दिया ) सिप्तिरो ने सर्वप्रथम व्यवस्थित्त रूप मे शैली की आत्मा के 
हफ॑ में व्यक्तित्व को महत्वपूर्ण बताया !* कारलाइल ने शैली और व्यवितत्व का प्रगाद 
और अटल सम्बन्ध मानकर सुभादित किया “स्टाइल इज मेन (5/96 [5 740) 4 
अरऊ्तू ने चाहे शैली की अपेक्षा व्यवितत्व को कम महत्त्व दिया दी, पर कवि के व्यवितत्व की 
पूर्ण उपेक्षा उन्होंने मही की ॥ कवि और काव्य सम्बन्धी उनकी धारणाओं से यह स्पष्ट ह्डो 
जाता है ।९ 


पर, काव्य को कवि का कर्म स्वीकार कर लेने पर भी उनका बहना है कि “काव्य 
सुमन के समय कवि का चित्त व्यवितगत सुख-दु.खात्मक अनुभूतियों से भुंबत होकर 
एकदान हो जाता है--अर्थात्‌ काव्य प्रत्यक्ष रूप में कवि की आत्माभिव्यवित नहीं है ।/* 
काध्य कौर कवि में सहज सम्बन्ध स्पष्ट रूप से भारत में स्वीकृत नही किया गया, पर कही 
कही इसकी ध्वति मित्र जाती है ।* युग और इलियट ने व्यक्तित्व को माध्यममरात् भागा । 
बूसरी ओर, मवोवेज्ञानिक आलोचक काव्य को कवि की पत्यक्ष आत्माभिव्यक्तित मालते हैं । 
भारतीय मत का निष्कपें डा० नगेद्ध ने इस अकार दिया है--“कवि माध्यममात्र नहीं 
है---वह अपनी भपूर्वे-वस्तु-निर्माषक्षमा प्रतिभा के बल पर काव्य का कर्त्ता है। वह 
१. 'दलियद के साथ आरम्म में दी एक दुपेटना दो गई दै-- वह यदद कि वे मनोविश्न भौर दरान को 
बचाकर श्रपने तिद्वाती का प्रतिपदन करने बेंठे दें. «इजिंयट के प्रतिपादन में जो संयदित भौर 
प्रीढ़ विचारधारा का योग द्ोते हुए भी अत्यन्त रपष्ट असेगवियों झोर आआंतियों भा गई हैं, उनका 
कारण यद्दी है कि उनका आरंभ ही गलत हुआ दै ए? 
-++बिधार और विवेचन, पृ० ६६-७० 
किचार और अशुभूति, 'ग्राचये शुदल और ढा० रिचडू शा! नामक निदस्ध, पृ० ८रे 
देलिए, विचार और अनुमति 
करोबाउ/त्प, पिल्‍्वने: 74०2६७८७ एलपिलंगव, 7099 242. 43 
ढा० नंगेद्भ, काव्य में उह्चल दत्त, ३० ६६ 
६, देखिए “भरस्तू का काव्यशास्तर, ममिका, डा नगेन्द्र, पृ० इश 
७. बी, पु० ३४ 
&. “खम्ाबोमूध्नि बतंते 7 
--आवचाये कु तक, वक्रो वितजी विदस्‌ 


हैरे औ सा ुक, 


€ १०६ ) 


संवासन है अर्थात्‌ उसमे नाना भावों वी सवेदन क्षमता है, परन्तु उसया बाव्य उसवी 
अपनी व्यक्तिगत जीवनालुभूतियों की अभिव्यजना नहीं हे-उसवे भोवत्ा व्यवित और 
सप्दा पवि में लादात्म्य नही है। यह भारतीय वाच्यशास्त्र वा सामान्य मत है। बुतक 
इसम थोड़ा सशोधन वर यह मानते हैं वि कवि अपने स्वभाव वे अनुरूप ही वाब्य वी 
सृष्टि वरता है «««वयवि पे भोकलू पक्ष और वहु-पक्ष में तादात्म्य वो जही है, परतु 
सम्य ध अवश्य है ।* नग्रेन्द्र जी भी कवि थे व्यवितत्व वे' सम्वन्ध मे यही धारणा रपते है। 


बबि से संघर्ष थो भी लेपव' छोड नही रावा है। वस्तुत वाह्य जगत्‌ मे महू वी 
त्थिति वभी सघपंमय होती है और वभी समस्वयान्वित । दाशंतिक थी भापा भे यही 
आत्म अनात्म वा संघर्ष है। आत्म वी अभिव्यप्रित वा साथ्यम अनात्म ही है । सुख ओर 
दुख इसी सघर्ष वी सफलता कौर विफलता से उत्पन्न होते हैं ॥१९ इस सानसरूप सघर्प 
वी आगिव्यवित दुखमय नहीं होती, बेयोवि संघर्ष थी घोरतम विपलता भो भानसरूप 
धारण बरते वरते अपगा दशन यो देती है । इस ग्रशार व्यवितत्व वी अभिव्यवित वी 
उत्वट अभिलापा थी तुष्टि साहित्य-्मृजन मे छिपी हुई है। कवि या लेयबा इस अनात्म- 
रूप जगतुयी क्रिया प्रतिक्रियाओं था अनुभव बरता है और उन अनुभवों वी जीवन्त 
समीशा वरपे उनके सार दौ प्रव॒ंट कर देता है । सौन्दयं इस अभिव्यक्ति वा माध्यम है | 
रोभाटिव' वाब्य में ब्यवितत्व वी जो प्रदिप्ठा हुई थी, उससे परवर्ती साहिस्य और 
रामालोयना पद्धति प्रभावित होते रहे। प्रायड के प्रभाव ने व्यवितत्ववादी घारणाओ वो 
और भी सुदृढ़ कर दिया । हिंदी में शुवल जी ने जब इतिहास बे परिपाश्व मे नवीन हृष्ठि 
से हिंदी साहित्य वा इतिहास लिखा तो उहोने परिस्थितियों वे ऐतिहासिक विकास वी 
प्रत्तिप्ठा बर दी थी। उन्हेंने प्रत्येक प्रवृत्ति वे जम वो परिस्थितियों तथा उसवे पीछे 
चली आती परम्पराओ के' वियेचन से साहित्यिव युगो और साहित्यिय इतियों व 
अध्ययन प्रस्तुत विया । ठिवेदी युग मे भी कृति थे अतर्सून्रो मे अनुस्युत सुध्षम व्यक्तित्व 
वी प्राय उपेक्षा ही हुई । 
बबि वी अभिव्यवित ओर विपय-वस्तु पर युगीन परिस्थितियों वा भी प्रभाव पटता 

है। नगर जी से सामाजिवा प्ररिस्थितियों वी उपेक्षा महीं की . “समप्टिगत आदेशों 
और व्यवितगत प्रेरणाओं ओर आवाक्षाओं थे बीच समस्वय बा एवं ऐसा आधार 
(उतपोी आलोचना-पद्धति) प्रस्तुत वरती है णो अभिनव होने मे साथ ही उपयोगी भी 
है । 3 पाश्चात्य जगव्‌ में देश, काव और पात की अनुसार आलोचना होती रही है 
नगेर्द्र जी भी देशन्याल वी उपेक्षा नहीं बसते, यह बात उनवी व्यावहारिक आलोचनाओ 
में स्पष्ट हो जाती है। 'जयभारत' वी भासोचना परते समय उन्होंने गुप्त जी पर 
ग्रुग विवेष और युग धर्म वा प्रभाव बताया है--/इत घटनाओं के प्रुतरास्यान,.««««««न्‍्वे 

१ भरराप्रा वाध्यशास्त, भूमिका, टा० नगेद्ध, पु० ३१४ १९ 

२ जीवन का भद का जगत से या आस्म का अनात्म से सपर्ष गानता हूँ। इस संबर्ष की सफलता 

जान का गुए है और विपता दु छ) साहित्य शसी झृपप वे माससरूप को अभिव्यित है ।/ 
“-डिवार और भनुभूति, १० ६ 
है. आ« नगेन्द ते आलोचना दिदान्द, नारायथप्रता३ चौने, व १५६ 


५ ( १०७ ) 


मूल आधार दो हैं: एक युगोचित विवेक-बुद्धि और दूरारा युग-धर्म । महाभारत की 
कथा में अतिप्राकृतिक एक अधिभाववीय हत्वो काश सशावेश स्वन्नावतः ही अधिक है... 
कवि ते इनका विवेक और बुद्धि के द्वारा समाधान करने का सत्मयत्त किया है ।/! भ 


उत्नीसवी और बीसवी शताब्दी के आरस्म में जिस वैज्ञानिक और ताकिक 
विवेक-बुद्धि से प्राधीन आदयावों को युमोचित रूप दिया जा रहा था, उस अभाव से 
गुप्त जी भी मुक्त न रहे । 'कुरुक्षेत्र! को आलोचना में द्वितीय भहायुद्ध से उत्पन्न विभिन्‍न 
विभीषिकाओं छौर तवजन्य और-ठोरूपापी भयन्‍भावनाओं को हो नगेन्‍्द्र जी ने कृति के 
मूल मे मादा )९ सोहनलाल द्विवेदी के सम्बन्ध में भी शुगीस परिस्थितियों के प्रभाव 
को उन्होंने स्वीकार किया है--''पोहनलाल जी द्विवेदीयुण कौ परम्परा के कवि हैं, 
जिमकी प्रवृत्ति सदेव बहिसु खी रही है । फलत' उतकी कविता में थुग की आवश्यकताओं 
की चेतना और उनके प्रति नैतिक उत्साह है ।३ पर, प्रसाद जैसे क्षम्तमुं पी ओर 
दार्शनिक कवि-लेखक की कृतियों की समौक्षा मे कोई भी युग की स्पष्ट संगति नहीं बिदा 
सकता; यद्यपि युग-धर्म की प्रच्छन्‍न ध्वनि उसमे सुनाई पड़ जाती है। यही बात जैनेन्ध जी 
जैसे अतर्मुख कलाकार कै साथ है। इस विवेचन से यह रपप्ट है कि यदि ,सर्जक का 
अतराल विशेष उद्रे लित है, ओर उसके प्रद्ृत्तिगत संघर्ष की छठपटाहट अभिव्यवित्त के 
णिये उत्तरदायी है, तो नगेन्द्र बलावू या हृठात्‌ युग-प्रवृत्तियों का आरोप करने के पक्ष 
में नहीं हैं। यदि सप्रयत्त युगोत परित्पितियों से कृति का दूर का सम्बन्ध जोड़ना समीक्षक 
अपना धर्म समझ लेता है, तो मूल प्रेरणा-ल्लोत उपेक्षित हो जाता है । इसके, विपरीत 
समराजोन्मुख आदर्श और यधाये की भाववदा शो लेकर चलनेवाला कवि या लेपक 
भनोविश्लेषणात्मक पद्धति से उजागर नहीं किया जा सकता। बहिय्संगत्‌ से स्थित उसकी 
पैरणा के खोत को योजकर ही उसके साथ स्याय नहीं किया जा सकता ॥ इसी शप्टिकोण 
को लेकर नर्गेन्द्र जी व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्र में प्रविष्ट हुये । 


विभिन्‍न वादों के प्रति दृष्टिकोण 

ऊपर यह देखा गया है कि व्यावहारिक आलोचना के झ्षेत्ष मे शरगेद्व जी बथपि 
वस्तु, स्रामाजिक परिस्थिति और व्यवितत्व--तीदो को लेकर चलते है, पर प्रभुखता 
व्यवितत्व-विष्तेषलम और आत्मस्थ प्रेरणा-स्लोतों की योज वी ही रहती है। उतरा 
व्यवितिवाद एक स्वस्थ वैचारिक सज्जा को लेकर चलता है पर जहाँ तक प्रवृष्तियौ की 
आनोचना का प्रश्व है, नग्रेद्द जीयुग कौ समस्याओ के विश्लेषण पर ही विशेष बल 
देते हैं। इसका कारण पहुं है कि कोई प्रवृत्ति जब बादका रूप धारण करती है तब 


१. विचार और विश्लेषण, प० श्र४ड 

२. “दारिभाएिक रूप में तो इसे सप्त-सर्ग बढ़ पौराणिक प्रवन्धकान्य कहा जा सकता है, परन्तु 
वस्तुठः न तो यह पौराणिक ही है और न प्रजन्धकाब्य दो। यद तो अम! तमाण इोनेजाले 
बूरोर के द्वितीय मइत्धघर से मेरित एक लखी जिदामचान ऋश्तित दे ? 





ही, बूणू शरद 
३. विचार और विश्लेषण, १० ैै४० 


( (०८ ) 


उसके पीछे वैयवितक धक्तियाँ इतनी महीं रहती जितठनो सामाजित्र शकितियाँ रहती हैं । 
किसी दाद में प्राय क्रिया और प्रतिक्रिया का सयोग रहता है। ऊपने से पूर्व बी 
कुछ ऐतिहासिक घाराओ का निराइरण करते हुये, बुछ के साथ समझौता बरते हुये 
और कुछ वा नवीन रूपातरण करके परिस्थितियों के जनुदूल जोवन के अति एक नवीन 
दृष्टिकोण और समाज को एक नई व्यवस्था के लिये वाद को सृष्टि होती है। इन्हों 
क्ियाओ बोर प्रतिक्रियाओ मे उस बाद कय दर्शन जनुस्यूत रहता है॥ इसलिये डिस्ली 
वाद का विश्लेषण करने के लिये सास्कृतिक, सामाजिक मौर राजनोतिव' पृष्ठभूमि को 
स्पष्ट करना पड़ता है। आज के युग मे ससार दो विचारधाराओं के सघर्ष के दोच पत्र 
रहा है। यह सघर्ष कभी प्रलय को सभावना से विश्व को भ्रदम्पितवर देता है और 
कभो प्रकाश को किरणों से मानव के भविष्य वो झिलमिल कर देता है। विचार के 
इस सघधर्ष को डा० नमेन्द्र ने इस प्रकार स्पष्ट किया है-- एक तथ्य अत्यन्द स्पप्ट रूप 
से आज वी दुनिया के सामने उपस्यित हो गया है, मौर यह है दो परस्पर विरोधी 
विदारधाराओ का सघर्ष । दर्शन के क्षेत्र मे ये विचारधारायें हैं आदर्शंवाद तथा 
भोतिकवाद बौर राजनीतिक क्षेत्र मे लोबतह॒वाद और साम्यवाद......इन दोनो वा 
पायंदय जितना स्पष्ट आज हो गया है उतना बभो नहीं या ॥.. -..परन्तु यह तो 
एप संघ का स्थुल और बाह्य रूप है, आन्तरिक रूप से यह दो शक्ति सो वा संघर्ष 
इतना नहीं है जितना कि दो विचारधाराओ का, बौर उन्हीं से साहित्य वा सीधा 
सम्बन्ध भी है।"५ इनमें से प्रथम भाव क्री मूल चेतता बोर जीवन के सूइमतर 
पूल्यो को लेकर चलता है । ये मुल्य अपने आध्यात्मिक रूप में गाष्ठोदादो विचारधारा से 
सम्बन्धित हो जाते हैं । इनमे से दूसरा हृष्टिकोप अधिक भोतिववादों है, द्व द्वात्मक 
भोदिकवाद इनको दाशंनिक पृष्ठभूमि दवाता है, पदार्य को मूल सत्ता मानकर सामाजित 
जोवन को ध्यवित से ऊँचा मानकर चलता है। इस विचारधारा वा सम्दध साम्पोमुख 
भाससवाद से है । इनके सम्बन्ध में पहले भी चर्चा वी जा चुको है॥ भारत मे गाधोजी 
के विशाल व्यक्तित्व ने दूसरी विचारधारा को आच्छादित सा वर रखा है गाधीवादी 
विवारधारा ने साहित्य को जितनो गहराइयो तक प्रभावित किया है वहाँ तक दूसरी 
विचारधारा नहीं वर पाई है। फिर भी दोनो विचारधाराओ से सम्बद्ध लेखशा और 
आतोचक हिन्दो-साहित्य में हैं। 


भारतीय आदश्शवाद अथवा गाघीवाद ने साहित्य में जिन तोन घाराओं को 
जन्म दिया है, उनवा विवरण यों दिया जा सवता है--' भारतीय आदर्घवाद के...... 
सोन पक्ष हैं। एवं सोन्दर्यमय अनुभूत्यात्मत पक्ष, दुसंर राष्ट्रीय-सास्द्तिक पक्ष, जौर 
तोसरा दाशंनिक-नेतिक पक्ष । पहले दो बभिव्यव्रित छायावाद में हुई है बोर दूसरे वो 
राष्ट्रीय ग्रास्कृतिक कविताओं में । तोसरे पद्ष वो अभिव्यक्तित अपेक्षया विरत्त है। यह 
हिन्दी बे केवल एड ही प्रमुख कवि सियारामशरण शुप्त में मिलतो है ।”* दूसरों चित्ा- 
३. धाधुनिक ट्टिन्दी कविता को मुरव प्रदृ्तियोँ, पृ० १ 
३ इरो, पृ०फ 
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पारा ने प्रगतिवादी और भ्रयोग्वादी धाराओं को जन्म दिया। इनमें से अगतिवादी 
धारा तो माक्संवाद की साहित्यिक प्रतिध्वनिमात्र हैं और जितना ही इसके स्तरों में 
भावसंवाद और प्रचार बधिक मुखर हुए, उतनी ही इसकी प्रतिक्रिया अ्रवलवर होती गई 
और जाज॑ यह घारा संकटंग्रस्त है॥ प्रयोगवाद भौतिकवादी विचारधारा, विद्रोह की 
तीब्रवा, परम्परा के प्रति अवास्था और युद के ग्रति प्रतिक्रिया को लेकर चला है, वर 
“उसका हेप्टिकोण सामाजिक ने रहकर अधिकतर वैयवितक हो गया ।””" इन चार 
घाराओं के अतिरिक्त नग्रेद्व जी मे दैयवितिक कविता की धारा भी स्वीकार की है ॥ 
इस घारा का प्रतिनिधित्व बच्चन जी करते हैं॥ डा० नगेल्ठ की दृष्टि से आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य में ये ही पाँच प्रवृत्तियाँ चल रहो हैं। नगेन्द्र जो ने इन श्रवृत्तियों की 
जो उक्त व्यास्या की है वह अतिस्पष्ट और अठिसरल तो है ही, साथ ही 
उससे गयम्भीय॑ भो है । 


ऐतिहासिक हृष्टि से इत प्रवृत्तियों को हिन्दी के क्षेत्र मे बनावे-सजोने का 
कार्य दोनो महायुद्धों के बीच के वर्षों ते किया है। साहित्यकार ने इत वर्षों से यह 
अनुभव किया कि उसकी प्रतिभा विविध राजनैतिक विचारधारो से विक्षुब्ध हुये बिना 
नहीं रह सकती । उसे लगा जैसे ये विचारधारायें उसे रास्ता दिखा रही हैं ओर 
प्रतिभाजीदी ज॑से एक अभूतपूर्व विचित्ष उलझन भें जकड़ गया है। उसे मागें-भ्रम के 
क्षणों कौ सी झुझ्नलाहट का अनुभव हो रहा है । सद्‌ और असत्‌ के विवेक को विज्ञात्र ते 
जहाँ कुछ प्रकाश दिया, वहाँ कुछ धूमिल भी बना दिया है। पूँजीवाद अपनी अंतिम स्थिति 
मे पहुँचकर कुछ जयन्य और दृशंस कार्यों मे निरत हो रहा है और अनस्तित्व में हुमतर हुआ 
अस्थिर सहारे खोज रहा है। माक्सवादी समाजवाद के विश्लेषण में तत्सम्दन्धी समस्त 
यथार्थ को इतना स्पष्ट कर दिया कि कुछ भी रहस्य नही रह गया। ग्राधीवाद ने अपनी 
निजी मान्यताओों को लेकर अतिवाद चाहे जहाँ हो, उसका निराकरण करना घाहा। 
भारत में संघर्व पूंजीवाद और मावसंद्राद का इतना नही, जितता गांधीवाद और सावसवाद 
का है। गाधीवाद आस्त्रिक है, माक्सवाद मास्तिक। चेतना यदि किसी परमात्मा का 
सदेश पा सकती है, दो भाकसंवादी हृष्टि से मन केवेल भूत तत्वों का सहज उत्कृष्ट 
व्यापारमान्न है। गांधीवाद में यदि अहिसा की प्रतिष्ठा है, तो माजरसंवाद मे फ्रांति की । 
मातव के विकास-सुधार के प्रति जहाँ गांधीवाद पोर आशावादी है, वहाँ मगावर्सवाद घोर 
निराशायादी है। व्यक्तिगत पक्ष में गाधीवाद साधन कौ पविश्वता को प्राधान्य देता है 
और मावसवाद साध्य की श्रेष्ठता के प्रकार में साधन को देखता है। व्यक्ति को वह 
गाधीवाद की भाँति महत्त्वपूर्ण मही मानता। मावसंवादो की दृष्टि मे वह समाज का 
एक अंगमात है। व्यवित के द्वारा सामाजिक व्यवस्था नही होती, ऐतिहासिक श्रक्तियाँ 
हो विकास-क़म के अनुसार समाज को ज्यवस्या करती हैं। सर्वौदिय-दर्शन के विरुद्ध 
एक वर्ग कर नाश साक्सवादी विचारधारा का अभिग्रेत है। इस प्रकार दोतो विचार- 
घादायें ध्ुदीय घुरियों को लिये हुये हैं। भारत मे इसोलिये इन दोनो का सधर्ष जदिल 


३. आपुनिक ईिन्‍्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियों, पू७ ४ 
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है। इन दोनो वो परीक्षा, तटस्थ होवर, साहित्यकार वो करनी है। यदि वह विसी 
आवेग में आकर किसी भो परियाटी का प्रचारक और समयंव वन जाता है, तो मासवता 
के लिए एक बडा सकक्‍ट आमलित वरठा है। चुनाव की इससे अधिक जदित परिस्थिति 
सभवत- भारतीय इतिहास में वी उत्पत्त नही हुई ॥ 


उवबत विचारधाराएँ इतनी व्यापक हैं कि इन्होने मातव के सभी क्रिया-क्षेत्रो को 
प्रभावित विया है। इन प्रवृत्तियों के पीछे मनोवैज्ञानिवः घारा क्रो भी स्वीकार बर्ते 
चलना है। यौन प्रश्न को मनोविज्ञान ने आज वहुत जदिल बना दिया है। मावसवाद 
ने यौन आावश्यवत्ता को प्राइतिवा माँग कहा है, जिसवा निरोध अस्वाभाविक और 
अवेज्ञानिव है । गाधीवादी दृष्टि से यौन-नियलण एवं सामराजिव जावश्यवता है। स्त्री 
ओर पुरप मात्र स्त्री-पुर्प नहीं हैं। उन्होंने इस पाशविवः धरातल से ऊपर उठगार 
वुष्ठ अन्य उच्चतर सम्बद्ध भी बनाये हैं जो यौत-सम्प्क के क्षेत्र वी सीमाएँ सुनिश्चित 
बरते हैं । समस्या-समाधान वे” इन दो रूपो ने समाज वे नवीन व्यवस्याकारों के सामने 
जटितता उपस्थित वर दी है। थाज था गाहित्यवार गौत-सम्बन्ध ये आाध्यात्पित पक्ष 
की ओर भलने मे परामर्थ है। यौत-सम्बन्ध वी जो आध्यात्मिवः और रहस्यवादी 
परिणतियाँ सिद्ध-साहित्य और मध्ययुगीन वविता मे मिलती हैं उनकी छायामाल का ही स्पर्श 
आज का रहस्यवाद बर पाता है। इस यौन-अध्यात्म वी दृष्टि से प्रेम वह उत्तद 
परुवार है, जो परमतत््व से पिमुबतत होने पर जोव वे हुदय में उठती है। आज वा 
मनोविज्ञान और भौतिववाद इस रबवों अस्वाभावित्र नियत्रण या उततयन वहवर इसे 
मानसिव' कुठाओ वो भूमिवामात्र रवोपार वरता है। इसका भौतिव पक्ष यह है वि 
प्रेम एक योग-उद्रेव-माल्न है, जिसवा दमन हानिप्रद है। अत एक जैसी समाज-ब्यवस्था 
अपेक्षित है, जहाँ सत्लीयुरपों गो अपनी योद-य्रावस्यवताओं वी पूति और तुप्टिके 
लिये अधिफ से अधिर मुवित मिण सबे' ॥ विवाह जैसे सामाजिक बन्धन भी अवाछित हैं। 
यौत प्रश्त वो द्विविध व्यापश ने भी इस गुग में साहित्यकार वे! सामने एवं सबद उपस्थित 
किया | आज उसे यट भी पिर्यय वर लेना है विः अपने कार्य मे उसे इन समस्याओं से 
सम्बठ शारतल्ो बा वितना उपयोग बरवा है और अपनी प्रतिमा का कितना श्रवाश 
देना है। इसी जदिल परिस्यिति को डा० नगेन्र ने सूल्रात्मसर, गर्भित और अतिस्पप्ट 
शैली में "आधुनिक हिन्दी वकिता वी मुदर प्रटृत्तियो' में अस्तुत दिया है । 


छायाचाद के प्रति हृष्टिरोण 


जैसा वि! पहले देखा जा चुवा है, नगेस्द्र जी प्रदध्तियों वार विश्लेषण युय् वी 
परिस्थितियों वे अबुसार मरना चाहते हैं। छावाबाद इतिहास वो उहों परिस्थितियों 
मी देन है, जिन्होंने हमे गाधीवाद दिया ४१ अ्यम महायुद्ध ने समस्त यूरोपीय जीवन वो 
२. “जिन परिसितयों ने हमारे दर्शन और बर्म वो अह्न्य को ओर देरित जिया, उन्हीं ने भाव 
(मौदर्य) बल को दत्याता३इ का ओर 
“-भाषुनिक हिन्दी कक्ता डी मुस्य प्रदृलयाँ, पृ० & 


(११६ ) 


एक अविश्वासमयी अवशाद-छाया से आच्छादित कर लिया था। परन्तु, भारत पाश्वात्य 
सम्पर्क के फलस्वरूप जीवन में कुछ नवीन स्पन्दनों का अनुभव करने गा । इस नदीम 
चेतनाओं और स्पदनो की अभिव्यत्रित छुछ अपरिहायें शर्िवियों के कारण सहज सभष नहीं 
रह गई थी ।* इस प्रकार नवीन स्वप्न निराशाओ में उसझ गये थे। परिस्थितियों की इस 
जटिलता और अभिव्यवित्सम्बन्धी इस घुटन की चर्चा छायावाद पर लिसवेवाले प्रायः 
सभो सप्रीक्षकों ने को है।रे परिस्थित्तियों की विपमता ने घायावादी लेयक को जीवन की 
दिक्ट खास्तविकताओं के प्रति उपेक्षाणील वगा दिया । परिणामत' बह बतीतोन्सुय, 
रहस्पोन्मुद या अंतमुंख पलायनवाद से घुवत हो गया। इस पलायन को सामाजिक हष्टि 
से 'देन्‍्य” ज्ौर 'बर्ल॑भ्य” का प्रतीक माना गया पर मनोवैज्ञानिक हृष्टि से यह मंतर्मुखी 
भावना ही है ।, बाह्य के दवाव से वृत्तियाँ एक तनाव कग बनुभव करती हैं और अभिव्यवित 
के लिए एक विशेष जाक्षगिक सज्जा से युवत होने की आवश्यकता से अतर्मूखी हो जाती 
हैं ।३ छायावाद की अत्तर्मुजी प्रवृत्ति सर्व मान्य है। डा० केसरीतारायण शुबल के अनुसार 
“छायावादी कविता मे बाह्य वास्तवितता से अपने वो अलग करने वी प्रधृुत्ति लक्षित 
होती है । छायावादी कवि बाह्य पदार्थों के वर्ण में प्रवृत्त व होकर अपनी बांतरिक 
अनुभूतियो मे अधिक संक्रन प्रतीत होते हैं // शातिप्रिय द्विवेदी ने भी छायाबाद गे 
अंत्चेतना को प्रमुय माना है ।४ इस प्रकार छायावाद के विरोधी उपद्यास की द्ृष्दि से 
जिस पलायन शब्द वां प्रयोग वरते हैं, नगेन्द्र जो तथा अन्य छायोवाद के समर्थक 
समीक्षक इसे अतर्मुसी मृत्ति के नाम से ही परशारते हैं । 


डा० नग्रेद्व इस अंतर्मुदी युत्ति को पूर्वग्रुग के श्रति एक साहित्यिक प्रतिक्रिया भी 
मानते हैं। जहाँ स्थुल सुधारवादी वहिमुप्र घारा की प्रतिक्रिया आत्मोन्‍्मुप संबदियी 
विचारधारा में हुई व्दाँ द्विकेदी युग वी बहिमुप इतिवृत्ताशमरता और उस पर स्थूत' 
भैतिकवा के भारोप तथा व्यक्ति के स्थान पर वस्तु की महत्ता की स्थावता के प्रति 
छायावाद वी भावात्मक और वैयवितक प्रतिक्रिया हुई है ।* छायावाद की वैयबितक्ता 


१० “राजनीति में मिटिश ज्ाप्राज्य की भ्रचल सला और समाज में सुधास्वाद की इंढ मैतिकदा असतोष 
और विश्रोह की इन भावनाओं को वदिमुखी अभिव्यक्ति क श्रवमर नहीं देती थी १४ 
>>बदी, १० 8 
२. दीनानाथ शरण, दिन्‍्दी काच्य में छायादाइ, १० ६४ 
३... “आन के आलोवक इसे पलायन कटकर तिर्य्शल करते हैं, पर-छु यद बारतव में श्रतमुखी भावना 
ही है। वास्तव पर अतिमुखी दृष्टि शलते दुए उसको वायबी श्रथवा भ्रतीश्दरिय रुप देने की यह 
प्रवृत्ति द्वी छायादाद की मूल दृत्ति दे 2 
- आधुनिक दिनदी कविता की मुस्य प्रदृत्धियाँ, १० १० 
४. आधुनिक काव्य घाए का चांरउतिक सोत, ए० १७० 
४० संक्तरियी, ३० १७६ 
5, “द्विदेदी युग की कविता इतिकृलाक्षक और वरतुग्त थी। उसकी प्रतिक्रिया में छाावाद की कविता 
भावास्मक पर्व आत्मगत हुई ।!? 
“-ढा० नभगेनद्र, झाधुनिक दिल्‍्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियोँ, प० १० 


( २) 


और उसकती इव प्रतिक्रियाओं की चर्चा प्राय सभी ने की ।* इस नये उत्पान में जो 
परिवर्तन हुआ ओर पीछे छायावाद वहलाया, वह उसी द्वितीय उत्थान (द्विवेदी युग) वो 
कविता के विरुद्ध कहा जा सकता है।* द्विवेदी युग के अतिम वर्षों मे बुछ ऐसी नूतन 
कविताएँ लिखी गईं, जिनसे आये छाावादी श्रवृत्तियाँ विकृस्तित हुईं ॥ डा० नयेद्ध के 
अनुसार 'हरिओऔध' और मंधिलीशरण गुप्त ने भी ऐसो बुछ कविताएं लिखी थी ॥४ 
जहाँ डा० शुक्ल ने दिवेदी युग की कुछ उत्तरवर्तोी रचनाओं का छायावाद से वारपयायें- 
सम्बन्ध जोडने की चेष्टा वी है, वहाँ नगेन्द्र जी ने छायावाद के प्रभाव की दिवेदीयुगीन 
सीमा में इब रचनाओ को सम्मिलित क्या! डा० नगेनद्ध का मत शुक्ल जो के मत के 
भी विरोध में है, जिन्होंने मंथिलोशरण गुप्त ओर मुकुट्घर पाडेप को कविता वी इस 
नई घारा वा प्रवर्तक माता या ।* इसी भूल को डा० शुवत ने दुहराया है। प्रसाद जो 
ने गुप्त जी के पूर्व ही “इन्दु' मे कुछ छायावादी बविताएं लिखी थीं। इसलिए प्रसाद 
वो ही छायावाद वा प्रववक सानकर' मेथिलोशरण गुप्त को इस भाव घारा से प्रभावित 
मानना ही अधिक इतिहास-सम्मत है $ 

छायावादी कवियों की दृष्टि सोन्दर्योपासना की थी ॥९ छायावादी सौन्दर्य-भावना 
स्थूल और सूक्ष्म वा समन्वय प्रस्तुत करती है। इस झज़जारिकता के मूल में कुठित प्रेम- 
भावना का परिणाम है। स्वच्छन्द प्रेम और सुधार-युग वी कठोर नैतिकता ने कुठा की 
भूमिवा भ्स्तुत की 45 इसलिए श्यज्ञारिक्ता परी अभिव्यवित का प्रत्यक्ष रूप असम्भव हो 
गया। नाटो का सूदम सौन्दर्य इन्ही परिस्थितियों का परिणाम है ॥5 यहीं नारो ओर 
प्रकृति वा साथ होता है ॥ प्रद्वति की विभिन्‍न रूपावली ओर क्रियाओ पर नारी आरोपित 
को जाती है । नारो के बँगों का उभार नारी मे नही, उसको छाया प्रकृति मे देयी जाती है। 
साथ ही यह आरोपित या अशरीरी सीन्दर्य भोग्य नहीं हो सकता। सौन्दय को अनिद्य 
लह्रियो मे किसो मूल अविन्त्य सोन्दयं-लोत वी छवियाँ देखरर रहस्यमय विस्मय वी 
मधुरिमा भे कवि का मन झूल उठता है ॥।९९ दस्तुत नैतिक आतक ने भोगनवासना की 


१ देखिए “हिन्दी का-य में छायावा३), दीनानाथ शरण, प्र* ६ 
२. देखिए 'दिन्दों साहित्व का इतिहास', भावादे रामच द्र शुक्ल, १० ६४७ 
३. देखिए 'झाधुनिक काव्य धार। का सांस्द्तिक स्रोत *, डा« वेसरीनारादण शुक्ल, १९ १६१ 
४. देखिए “विचार और भनुमूति', पृ० १०२-१०३ 
१ देखिए 'हिन्दों साहित्य का इतिहास', पृ० ६५० 
६ “प्रसाद जी को इम हिन्दी में छायावार का जनक मान सकते हैं ०? 
-- भी सुमिद्ानदन प्ल, भवन्विका, काब्यालोचनांक, १० १६० 
७. "ोली, कौट्स, बड़ेस्वर्थ और रबोद्र से प्रभावित छायादादी कशियों को प्रदत्ति एडाएक 
सौ दर्ये मुखी दो ययी।? 
+-ड्य७ देवराज, छायावाद का पतन, पृ श८ 
5. देखिए 'भाधुनिक हिन्दी कविता ढ़ी सुस्य प्रवृत्तियों, पृ० १० 
९. देखिए, वद्दी, पृ० ११ 
१०. “निशान वे भवचेतन में उतरकर ढहों से अप्त्यद्ष रूए में ब्यस्त शोतों रहतो थीं, भोर बह 
अप्रत्यच रूप या, नारी का अरारीरी सौददे भदवा अतोन्द्रिय ख बार। ७ 
- डा नयेन्द्र, भाधुनिक हिन्दी कढिता दो मुरय श्बृलियों, ९० ११ 
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स्थूल अभिभ्यवित को असभादवित कर दिया और उसका विवशताजम्य उदात्तौदत रूप 
विस्मयात्मक हो गया | नगेन्द्र जी ने छायावादी शरद्धार की यह मनोवे गानिक और स्पष्ट 
ब्यास्या की । इस श्द्धार की दो दिशाएँ थी-- एक भ्रवृत्ति और दुसरा दर्शन । छायावादी 
अज्धांर के इस सूक्ष्म रूप ने स्थुल हष्टि का निराकरण करके एक नवीन सौंदर्य चेतना उद्‌बुद्ध 
की । साथ ही सौंदर्याश्रित जोवन-स्फूति नैतिकता की कछोर शिलाओ के नीचे से रपदित होने 
लगी । यही छायावादी याज्य की देन है. “सौंदयय की अभ्िव्यवित की लाक्षणिक और भक्ृछ्ति- 
प्रतोको के माध्यम से योजना करके युग के मानस को अचेतन के दवाव से मेशत' मुक्त क्रिया 
और कूठाएँ रगीव पसखो में उड़कर भावाकाश की ऊँचाइयो में विहरते लगी ।”* 

छायावादी काव्य मे अकृति का तत्त्व छाया रहा । इसी कारण कुछ विद्वानों ने छायावाद 
को “प्रकृति काव्य! नाम से अभिहित करना ठोक समझा। प्रकृति की मोहमयी माया के 
विविध रूपो का अस्तित्व सभी कवियों से स्दीकार किया “इस युग को प्राय” सब प्रति- 
निधि रचदाओं भें किसी अछ तक प्रकृति के सूक्ष्म सौदयं भें व्यवत किसी परोक्ष सत्ता 
का आभास भी रहता है ओर प्रकृति के व्यप्टिगत सौंदय्यं पर आरोप भी ?”३ विश्वम्भर 
मानव के अनुसार प्रकृति में चेतना का आरोप भी छाय(वाद है।3 पर, यह सभवत अव्युविति 
है। पत जी ने प्रकृति में नारी-सौंदर्य के दर्शन किये हैं ।४ द्ाचाय॑ शुवल ने इसी आधार 
पर इन प्रकृति-चिल्रो में सकीर्णता मानी थी ।* प्रकृति के नाना रूपो के सौंदय्य की भावना 
सदन स्त्री-सौंदर्य का आरोप फरके करना उबल भावनों की सकीर्णता सूचित करता है॥९ 
प्रकृति मे मानव-भावनाओं का प्रतीकरूप भे चित्रण अप्राइतिक और अस्वाभाविक माना 
गया है।* किल्तु, केवल इसी रूप मे प्रकृति का चित्रण नही होता, उसके विविध रूप हैं ।* 
डा० नोोन्‍्द्र भे छायावादी कवियों के प्रहृत्ति के प्रति दृष्टिकोण को सूक्ष्मता से स्पष्ट किया है । 
उन्हीने क्रुछ विद्वानों की धारणा को भ्रान्त बताया है। कुछ विद्वानु प्रकृति के मानवीकरण 
को छायादाद का प्राण मातते हैं ।+ किन्तु, नगेन्द्र जी के अनुसार यह भाशिक सत्य है ; "यह 
सत्य है कि छायावाद मे प्रकृति को तिर्जीव चिल्लाधार अथवा उद्दीप्त धातावरण न मानकर 
ऐसी चेतन घत्ता मान्ता गया है जो अनादि वाल से मानव के साथ स्पत्दनों का आदान-प्रदान 
करती रही है,” पर इसको छायावाद की मूल प्रवृत्ति मानना एक सुन्दर भ्रम ही है: 
“परस्सु फिर भी प्रकृति पर मानव व्यक्तित्व को आरोप छामावाद की समूल प्रवृत्ति नहीं है, 
बयोकि स्पप्टत छायावाद प्रकृति-काव्य नहीं है और इसका प्रमाण यह है कि छायावाद मे 

» आधुन्िक दिनदी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ, पृ० १६ 
२. देखिए “आधुनिक कवि, मद्दादेवी वर्मा 
३. देसिए 'सुस्तितानस्दन पत, पृ५ घर 
४. "प्रकृति को मैने अप ने से अलग सजीव सला रफनेवाली नारी के रूप में देखा है ।”” 
“ाभाधुनिक कवि - पंत, १० € 


४६५. हिन्दी लाकिय का इतिदास, पृ० ६७५ 

६. देधिए आधुनिक काव्ययारा का सास्क्रीक खोनः, टा० केसरीनारायण शुरु, पृ० १७१ 

४० देसिए (दिन्दी काब्य में छायावाद', दीनानाथ शरण, पू० १४८ 

७. “कुद्द विद्वानों को तो यट धारणा दे कि छायाबाद का प्राणसत्त ही प्रकृति का मानवीकरण अत 


प्रकृति पर मानव ब्यतितत्व का आरोड़ है [7 द 
"आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रकत्तियाँ, १० ११ 
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भ्रद्नाति का चित्रण नही है, वरन्‌ प्रड्ृति वे स्पर्श से मन में जो छायाचित्र उ्ें उनका चित्रण 
है । जो प्रवृत्ति प्रकृति पर मानव-व्यवितत्व का आरोपण करती है, वह विशेष प्रवृत्ति नही 
है, वह मन की कु ठित वासना ही है जो अचेतन में पहुँचक्र सूक्ष्म रूप घारण कर प्राह्तिक 
प्रतोको के द्वारा अपने को व्यवत करती है !९”” अन्त में सक्षिप्त निष्कर्ष इस प्रकार दिया 
गया है ' निदान, प्रदृति का उपयोग यहाँ दो रूपो मे हुआ । एक, कोलाहलमय जीवन से 
दूर शान्त स्निग्ध विश्वाम-भूमि के रूप मे, और दूसरे, प्रतीक रूप में ।* 
छायावाद के मूल दर्शन के सम्बन्ध में भी बुछ ध्रान्तियाँ रही । इतना स्वीकायं है 

कि छायावाद की पृष्ठभूमि में कुछ दाशंनिक सूल रहे ॥ श्रेम और सौंदर्य वो भशरीरो 
अभिव्यक्तियाँ रहस्य सकेतो से युवत होती थी । छायावाद मे समस्त जड-चेतन को मानव- 
चेतना से स्पन्दित मानकर अकित किया गया है । इस भावना वो यदि कोरा दाशंनिक 
रूप दिया जायेगा तो वह निश्चय ही सर्वात्मवाद होगा। सर्वोत्मवाद को छायावादी 
कविया ने प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनो विधियों से ग्रहण क्या | छायावादी बवियों की 
भावप्रवण चिन्तना पर नवोत्यानवादी दाशंनिका--रामदृष्ण परमहस, विवेवानद, अराविद, 
रथीन्द्र आादि--का प्रभाव सर्वस्वीकृत है । प्रसाद मे योग, दर्शन और उपनिपद्‌ का समन्वय 
है । महादेवी वो वीढ दर्शन ने पर्याप्त प्रभावित क्या | पत॒ पर अरविंद का प्रभाव पड़ा 
पर, फिर भी डा० नग्रेन्द्र के अनुसार सर्वात्मवाद छायावादी काव्य का उद्गम स्रोत नही है * 
* परन्तु सर्वात्मवाद को छायावाद वा उद्यम स्रोत मानना सगत नही होगा | छायावाद का 
कवि आरभ से ही सर्वात्मवाद की आध्यात्मिक अनुभूति से प्रेरित नही हुआ ।/'४ इस प्रवार 
छायावाद पर बिसी आध्यात्मिक अनुभूति वा आरोप करना भ्रम हो है। दर्शन का प्रहण 
अबातर था, जो अभिव्यवित को और अधिक सुन्दर और व्यापव बनाने में अधिक सहायक 
हुआ । “ फिर वाद मे तो प्रसाद तथा महादेवी ने भारतीय अध्यात्म-दर्शन वे सहारे और पत 
ने देश विदेश के विभिन्‍न दर्शनों के आधार पर अपनी चेतना वो और भी परिशुद्ध एव सस्द्ृत 
कर लिया ।* नगेन्द्र जी के अनुसार आध्यात्मिरए अनुभूति वी सबसे वडी बाधा बौदिक्ता 
रहो ॥६ इसी कारण नगेन्‍्द्र जी ने उन लोगो की धारणा को भी भ्रान्त माना है, जो छायावाद 
और रहस्यवाद में अभेद मानते हैं ।९ रहस्यवाद ओर छायावाद के बीच भेद-अभेद के 
सबध में श्रारभ से ही एक समस्या रही है। डा० रामकुसार वर्मा जैसे आलोचक भी इस 
ध्रान्ति से मुकत न रह सके ।5 आचार्य शुक्‍ल भी छायावाद वा एवं अर्थ रहस्यवाद समझते 

२. आधुनिक दिन्दी कविता का मुग्य प्रवृत्तियाँ, एृ० ११ १२ 

२. वहीं, पृ० १२ 

३ दखिए 'झाधुनिक दि कविता का मुरय प्रवत्ियां , ३५ १२ 

४. भ्राधुनक दिन्दो कविता का मुरय प्रवुलियाँ, पृ० २२ 


४ बहा, पृ० १३ 
६ “श्राज क बुद्धिजावा कवि के जिए वासना को यूहुतर करन्य तो साधारयत सम्भव है, परन्तु 
आध्यात्मिक भनुमूति का हाना उपर लिए सहज सम्भव नहीं” वहा, पृ० १३ 


७. “पइला अमर उन लोगों मे पैलाया है जो दायर भौर रइस्थवार में श तर महीं कर पाते ।१7 
5 >भाधुनिक हिन्द कविता का मुग्य प्रवुलियाँ, पृष्ठ १४ 
5, देखिये 'सादित्य मादा, “कविता! शापक लेख--टा० रामउुमार बर्मो । 
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थे, पर उन्हेोति सभी छायादादी कविताओं वी रहस्यवादी कविता नहीं मामा। इस 
भ्रम का आधार सौंदर्य और प्रेष की मूद्रम आत्मानुभूति है। रहस्यवाद कौर छामराबाद 
को एक मानने के घ्रम का आधार इय प्रकार स्पप्ट किया जा सबता है : छायावाद में कवि 
प्रकृति को देखता है; उप्रमे व्याप्त बग्रण्ड बस्रीम वो झलक पाता है बौर अपने को उससे 
एकाकार अनुमव करता है। रहस्ववादी कवि उसके प्रति अपना आत्मनिदेदन करता है ।* 
रहप्यवाद में परोश्न प्रियतम के प्रति जिज्ञासा विशेष होती है। छायावादी कवि प्रकृति 
मे किसी असीम सौंदर्य की छाया देखकर आारचर्यचवित्र हो जाता है | इ० नगेन्द्र ने इस 
भ्रम में उसझे हुए रामकुमार वर्मा, महादेवी वर्गा आदि की चर्चा की है. “यथयि आज यह 
अम प्रायः निर्मल हो गया है तो भी छायावाद के कतिपय फधि और आलोचक छायावाद 
के सुतुमार शरीर पर से आध्यात्मिक चिस्तन का मृंगचर्म उतारने को तैयार नही हैं । 
ामहुभार जी काज भी कवीर के योग वी शब्दावती से अपने काव्य का व्यास्यात करते हैं 
महादेवी वी कविता के उपासेक अब भी त्रकृति बोर पुरुष के रूपकों में उलझे बिना 
उसका महत्त्व समझने में असमर्य हैं।”३ नग्ेन्द्र जी दोनो के मेद का आवार युग वी प्रवृत्दियों 
भे देखते हैं ; "इपके विरोध में एक श्रत््यक्ष प्रमाण यही है कि धायावाद एक बौद्धिक झुय वी 
सृध्टि है। उसका जन्म साधना से नहीं हुआ।॥ अतणुव इसके रूपकों एवं प्रतीको को 
यथातथ्य मानवार उप्त पर रहस्यसाधना अथवा रहस्यानुभ्रूति का आरोप करना अनर्थ करना 
है, भ्रान्तियों का पोषण करना है ।/४ इस प्रकार डा० नग्रेन्द ने अत्मत्त मुखर और स्पप्ट 
शैली में छाथावाद जिपयक प्रम को सूक्ात्मक रूप से दुर किया । इस प्रम-विवारण में भी 
उनकी मसनोवैज्ञनिक दृष्टि मुख्य है। कुठाजन्य अवेतत-संघर्ष को बौद्धिक युग मे मूद्मतर 
करके उदात्त बताया जा सकता है, पर बाज के युग में आध्यात्मिक अनुभूति संभव नही है । 

छायाबाद के ब्रेरणा-ल्लोत के सम्बन्ध मे भी एक भ्रम है। एक वर्ग ऐसे आब्ोचको 
का है, जो उप्तके स्लोत को विदेशी रोमाटिक स्रोत मे दोजते हैं। इसका विचार है हि अग्रेजी 
रौपाटिक वविता और छायावाद में अभेद हैं। डा० हनारीप्रसाद द्विवेदी भी इसी वर्ग के हैं ।४ 
क्ाचायें शुक्ल ते भी इस काव्यथारा को स्वाधीत न मानकर पराधोन ही माता ।* इसी प्रकार 
पत जी ने भी रोसाटिक कवियों का प्रभाव अवश्य स्वीरार क्या है ४ मद्दादेवी वर्मा ने 
उसके ल्लिविध स्रोत की चर्चा की है: “यह युग (छाम्रावाद) पाश्वात्य साहित्य से प्रभावित 
और बंगला की नवीन काव्य घारा से परिचित तो था ही, साथ ही उसके सामने भारतीय 
प्रपय भी रही । ८ डा» देवराज ते भी छायावाद पर गहरा पाश्चात्य प्रभाव माता हैं. ।* 


क्ल्जज+_ 
१. देखिए हिन्दी साइित्य का इतिद्वास', पृष्ठ ६६२ 
२... देसिए 'यागा! (मह्देदी कम), भूमिका 
इनके, आवुनिक दिन्दी कविता की मुख्य प्रवृद्चियाँ, ए शू 
४... देतिए 'अवन्तिका', कास्यालोचर्नाक, ६० शेश२ 
६. देसिए 'दिरदीं सताद्ित्य वा इविद्वास' 4० ६४१ हद 
७, “हो डलतीमर्वी मदी के अवेज्ञा कवियों--मुस्वदः रेली, कीद्स, वर्ड और देनीरन से विशेष रूप 
से प्रभावित रहा हूँ ॥* “आधुनिक कवि, भाग २, १९ रे 
८» आधुनिक कि, माग १, मद्दादेवी वर्मा, प्र्योलोचन 
६. दिसिए 'दधायावाद बाय पदन!, पु० ३१ 
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पर, प्रभाव दूसरो बात है और दोनो म अभेद दूयरी बात है। ड्रा० नदेन्द्र ने अग्रेजो 
रोमाटिक कविता और छायावाद वो परिस्थितियों वा तुननात्मद विवेचन इस प्ररार शिया 
है “इसमे सन्देह नहो कि छाबावाद मूलत रोमानी कविद्ता है और दोनो को परिस्थितियों 
में भी जागरण और कुठा वा मिश्रण है, परन्तु फिर भी यह उसे भुलाया जा सकता है कि 
छायावाद एक सर्वंधा भिन्‍न देश और वाल वी सृप्दि हैं। जहाँ छायादाद दे पोछे बसफ़ल 
सत्याग्रह पा वहौ रोमाटिक बाब्य के पीछे पास बा सफ्ल जिश्रेह था जिसमे जनता वो 
विजयिनी सत्ता मे समस्त जाग्रत देशों मे एक नवीन आमविश्वास वो लहर दौडा दी थी | 
फलस्वरूप वहाँ के रोमानी वाब्य के जाधार अपेक्षाइत मधितर निश्चित और स्पष्ट थे, 
उनकी अनुभूति अधिक तीक्ष्य थी । छायावाद वी जपेक्षा वह निश्चय ही वम अस्तमुखी 
वायवी था ।'+ इस प्रवार उन्होंने छायावाद वे वेंशिप्टय बो रप्रप्ट बर दिया है। इस 
प्रसय में उन्होंने भारतीय दाशनिव चिन्तन का पधरृष्ठाधार मी स्त्रीबार किया है दया 
गाधीवादी विचारधारा को भी छायावाद से सम्बद्ध माना है ।र इस प्रवार डा० नयेन्द्र 
के' कृतित्व पी यह दिशा अत्यन्त सबल और स्पष्ट है। छायावाद का समर्यन उन्होंने 
अत्यन्त हृढता से बिया है। इस समर्थन वा आधार कवि बा मतोदिश्लेषण और सामाजिक 
परिस्पितियों का वैज्ञानिक विवेचन है । नयग्रेद्ध जी वी अन्तहं प्टि सूद्म से सूक्ष्म तन्तुओं 
को भी नहीं छोश्तो । ऐतिहासिक रुप में छायावाद को पूर्व युग वो स्पूलता के प्रति एवं 
सबल प्रतिक्रिया रवीकार क्या यया है तथा इस घारा पर पादयात्य अभिव्यजनावाद 
और कलावाद वा प्रभाव भी पडा है। डा० नगेन्द्र के इ़तित्व वा यह पक्ष ऐतिहासिक 
महत्त्व रखता है। जिस समय नवीनता बो शक्तियों वी उपेक्षा हो रहो थी, उस समय 
उनकी स्वोज्ृति डा० नगरेन्द्व के व्यव्तित्व को शवित वा परिचय देतो है। 


डा० नग्रेन्न और प्रगतिवाद 


उपयुबत विवेचन से यह रपप्ट हो जाता है कि डा० नगेन्द्र बी समीक्षा के गमूत 
तत्त्व कया ये | स्थायी जीवन और साहित्य बे मूल्यों मे विश्वास, मानव चेतनागत साहित्य 
के प्रेरणा खोतो वी खोज, मनोविश्लेषणात्मतः आलोचना-पढति, रसवाद-आनन्दवाद 
में आस्था तथा छायावादी काव्यतत््वों का समर्थन, उनके इतिव के ये भुस्य तत्त्व रहे । 
इस प्रश्ार उनके व्यक्तित्व वी गति सीधी रही : गहराई बोर दूरी दोनों हो दिशाओं में 
गति का ग्राफ गतिशील रहा उक्त तत्त्व नग्न्द्र जो के व्यक्तित्व के अगथ चेन गये॥। उस 
झुग में उक्त मान-मूल्यों के प्रति प्रतिक्रिया लो हुई . छायादाद के ताजमहल को संशक्षित 
हृष्टि से देखा जाने लगा और उसके अभिप्नायों में प्रतिक्रिया श्रो झलक देखो जाने लगो। 
नगेन्द्र जी ने किमी प्रगतिशील का उदरप देकर इस प्रतिक्रिया यो इस पश्रक्नार रपप्ट 
किया * "सक्षेपर मे, पू जीवादी समाज की नास्तिकता ने इन छायावादी कवियों को इतना 
अहवारी, आत्मापेक्षी समाज-विरोधी मोर ब्यक्तिदादी वन्य दिया है कि वे अपने बसतोय 
बा अस्त भी फेक चुके हैं। उनका मैं, उनकी बन्‍्तप्रेरणाएँ, सामूहिद व्यकितत्व का “मैं” 
२१. झाधुनिक दिन्द्रा कढिया को मुरय प्रदृ सता, चू० शु४ 
२. “द्वायादाद भौर गाधीबाइ का मूल दर्शन एक दी है।” >> बह्टी, पृ है 
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या समाज के द्वारा ग्रहण की गई अस्तप्ररणाएँ नहीं रही ।”* प्रगलिवादी समीक्षकों को 
यह उम्र प्रतिक्रिया लगभग १६३७-३८ ई० में आरम्भ हुई। उन्ही दिनों औ्औ० प्रकाशचन्द, 
डा० रामविलास शर्मा, अज्ञेय, शिवदानसिह चौंहान प्रभुति आलोचको ने सामाजिक 
चेतना, सामूहिक श्रेरण और भोतिक दर्शंव की कसौटी पर साहित्य को परखने, समझने 
के लिये मार्ग प्रशस्त किया । उन्हीं दिनो नगरेद्ध जी के ब्यवितत्व और कृतित्व का विकात 
हो रहा वा | 


जहाँ हक प्रगतिवादी आलोचना-पद्धति और विश्लेषण-छेली का प्रा है, नगेद्ध जो 
ने यह पाया कि मादसंवादी विचारधारा मे ब्यवित आाकुल और उपेक्षित है। यह उपेक्षा 
इसे एकांगी बनाती है। बत, मास और फ्रायड का सम्बन्ध उन्हें क्रावश्यक लगा ।रे 
पह बहना अमर होगा कि जिस प्रकार पुरानी पीढ़ी के आलोचको मे छायावाद का विरोध 
किया, कही स्वर प्रयतिवराद के विहद्ध नगेख्ध जी का था। उन्होने इस विचारंघारा का 
एक प्रकार से स्वागत किया, पर बिना व्यवित-विश्वेषण के समाज-विप्लेषण के आधार 
पर ही साहित्य को परषता उन्हें उचित्र प्रतीत वही हथा। वस्दुवः "काव्य ये दलित 
मानवता की रुहानुभूतिपूर्ण चर्चा के महत्व को श्षस्वीकार नहीं किया जा सकता, किस्तु 
इसके तिए कत्रि के हप्टिकोय में समरसता का होता आवश्यक है। शोधितों की व्यथा के 
उह्लेख का ताश्र्य वर्ग-भेद का प्रघार नहीं होना चाहिए । 


प्रयतिवाद की उपदुक्त स्थिति का आधार था, उसके पीछे एक प्रबल राजनैतिक 
बाद का होना । इस राजनैतिक वाद भे किसी के साथ संमझौते का प्रश्न ही नहीं उठता । 
घस विचारधारा मे पूर्वाग्रह यहाँ तक है कि 'सशोधद' करना 'प्रतिक्रिया' के साय प्रच्छत्त 
प्रमझौता करना माना जाता है। इस दर्शन के पीछे विश्वव्यापी प्रचार के प्रति एक अगाध 
विश्वास भी छिपा हुआ है । आरम्भ में दिन्दी का आलोचकं१ या कवि इन खतरों से अवगत 
भही हो पाया और इस दाहुफ किरण को छोमल-कान्त समझकर इसके स्वागत में तत्पर हो 
गया । पत जी ने इस कविता को छाथावाद की एक धादा का दी श्रार्प माता ।! उत्होने 
“हपाभ' में लिये सम्पादकीयों मे भौतिक एवं स्थूछ वो उपयोगिता को सुनिश्चित भाशोर्य 
के सांथ ध्यवत्त क्रिया और साहित्यिक मानों में समय की माँग के अनुसार परिवर्तत करने की 
आवश्यकता पर बल दिया । इसके अतिरिक्त 'युगवाणी' और प्राम्या' की क्षतेक कविताओं 
में भी प्रगतिशीलता फा प्रौढ समावेश मिलता है। पीछे इस दिशान्तर की सूचतों बच्चन", 
गश्षचल! और मरेन्द्र शर्मा की कविताओं में मिलने लगी । इतमे प्ौतिकवाद की अभिव्यक्तियों 
की तटस्प छवियाँ की झाँक़ी मिलती हैं। अपने परस्वर्ती काव्य मे छागावाद जिस अति- 
१. विचार और अनुभूति, १० १०६ 
३२. देतिए विचार और अनुभूति," बरूल १०३ 
३... आधुनिक हिन्दी कवियों के काप्य-सिदान्त, डा? मुरेशचन्ध यप्त इ० ४११ 
४... किए भी यह निर्शिकाद दे कि प्रगतिवाद आज की जीवित शाक्ति हैं, यद्यवि श्तका स्वरूप स्थिर होना है। 

+-ह्व० नरेन्द, दिचार भौर अजुभूति, १०% १०१ 

४. देलिए रस्मिवस्ध', मूमिका, सुमित्रानच्दन पत्त, पू० १० 
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बल्पा), अति अनज्ृति तथा साक्षणित्र आररण ब्रियता का शिव्ार हो गया था, उससे 
बबिता को बुछ सुकित मिलो । छाावादी अतिवाद से विपण्ण युग प्रयतिदाद वा स्वागत 
करे, यह स्वाभावित्त था। इससे बुछधिवाद को बल मिला साहित्य के शाश्वत प्रश्तो 
को नवीन प्रवाश में देखा-परया जाने लगा राष्ट्रीय कविता भी गति पाने लगी । इसके 
साथ ही ववियो बे स्वर मे अन्‍्तर्राप्ट्रीयता और मानवतावाद आये । “निराला' वो वविता- 
लता मे 'नय पत्ने' और 'दुजुसमुत्ता' का मूल्य बढा । नागाजुत और बेदार वो बविताओं भे 
चुभते व्यग्य उभरे । पर, वड़ती हुई बोढिठ॒ता दुरूहता तथा प्रचार दृष्टि को भी आमत्नण 
देती है। अत बाद म जब प्रगतिवाद अपने नग्व रूप मे उपस्थित हुआ तद ये प्रगतिवादी 
मसवीन पथिव ठहरे ठहरकर अपने मार्ग-परिवतंन वे औचित्य पर सोचने विचारने लगे ॥ 


डा० नगेग्दर ने इस सम्बन्ध से अपने विचार व्यवत करते हुए सर्वप्रथम प्रगतिवाद 
के आधार-दर्शन द्वन्दात्मक भोतिरवाद वा अध्ययन प्रस्तुत विया और जन्‍्त में यह 
निष्कर्ष दिया "ससार विसी ईश्वर या भनुष्य वी सृष्टि नही वह गतिशील पदार्थ बी 
एक ऐसी जीवित अग्निशिखा है जो भशत ऊर्व॑ विवास ओर अशत पतन वो ओर 
उन्मुख है । इन्ही परस्पर विरोधी शवितपों के, जो स्वय वस्तु में वर्तमान रहती हैं ,स्पर्ष 
या दवन्द् वा अध्ययन करते हुए जीवन-विवास का अध्ययन करना ही दन्द्वात्मर भ्रणाली 
है। इस प्रवार यह वेवल जगत्‌ के भौतिक सत्य को लेबर घलनेवाला दर्शन है। भौतिक 
जीवन मी प्रमुय सस्था समाज है, इसका आधार माल अय॑ है। भोतिकवाद के अन्तर्गत 
काम वो अप के आश्रित माना गया है और धर्म को भी भौतिक अप से जीवन वी विधि- 
मात्र मानते हुए अर्थ वे हो आशधित माना गया है । फलत' मोक्ष वो आध्यात्मिव अर्ष में 
एकदम अस्वीफार कर दिया गया है |) इस प्रकार भारतीय मनीषा वे निताव विरोधी दे! 
रूप में यह दर्शन आया । छायावाद पर विदेशी प्रभाव होते हुये भी उसवी आत्मा भारतीय 
दर्शन क भूल तत्त्वो वो आत्मसात करती रहो, पर प्रगतिवाद के साथ यह सम्भावना भी 
समाप्त हो गयी । प्रगतिवाद साम्यवाद वा पोषक है, यह साम्यवाद वी ही साहित्यिब 
मभिव्यज्ित है। इसके अन्तर्गत माठववाद, क्रान्ति कौर विशेष परिस्थितियों में देशभवित 
भी आ जाती है, यद्यपि इनमे से कोई भी उसका बनिवार्य तत्त्व नही है।”3 इस प्रबार 
जो छुछ मोहक तत्त्व उस दर्शन में झलवते हैं, वे उसके अनिवार्य अग नही हैं. “साम्यवाद 
से धहन सम्बन्ध होने के कारण प्रगतिवादी साहित्य वो मुख्यतः सामानिक या सामूहिक 
चेतवा मानता है, वैयवितव नही ।” उसमे व्यक्ति के सुख-दुख की अधभिव्यवित वा मूल्य 
नही है, उसबी हृष्टि से 'सौन्दर्य/ सामाजिक स्वास्थ्य मे है। इस प्रकार इस हृष्टिकोण के 
अन्तगेंत आदर्श और मूल्यों में आमूलचूत परिवर्तेत उपस्थित हुआ। इस विपय वा 
तास्विद विश्लेषण करने के पश्चात्‌ नग्रेन्द् जो बहते हैं "परन्तु उसवे ये सभी सिद्धान्त 
निविवाद स्वीयार नहीं किये जा सकते । उन पर बुछ घूलगत आक्षेप सरलता से हो सबते 
हैं ।४ डा० नयेद्द वे आाक्षेप इस प्रपार हैं-- 


१. देखे “भाषुनिक हिन्दी कविता को मुसय प्रवूलियाँ, पृ ६६ १०० 
२३१४ बहो,पृ० १००, १०१, १०३ 
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६. प्रगतिवादी जीवन-दर्शन सकौर्ण है। जीवन की केवल आशिक व्याख्या 
सगत नही ॥ मा्सवादियों ने भावव-विकास वी जो आईयथिक व्याख्या की है, वह अधूरी 
और अनेक स्थानों पर असंगत एवं अविश्वसनीय है । 

२. साहित्य अपने मूल रूप मे सामूहिक या सामाजिक चेतना नहीं है, बह तो 
वैपक्तिक चेतना ही हो सकतो है ॥ 

३. प्रगतिशद एक विशेष राजनैतिक विचारधारा का ही उच्चाट है जो बल- 
पूर्वक साहित्य द्वारा अपनी प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति चाहता है । माकतंवादी दृष्दि से किया गया 
मूल्याकन एकागी होता है । 

9. प्रगतिदाद जीवन के चिरन्तव और बानन्दबादी मूल्यों के प्रति अवास्था 
रखता है | 

डा० नमेन्‍्द्र का विचार है कि प्रगतिवाद का भविष्य उज्ज्वल नहीं है; कारण है 
गाधीका दी विचारधारा / इस ऐतिहासिक स्थिति को डा० नगेर्द्र में इस प्रकार स्पष्ट 
किया है . “अभी भारतीय जीवन मे गाघीवाद और साम्यवाद का संघर्ष चल रहा है । 
गाधीवाद का भारत के सस्कारी हृदय पर गहरा प्रभाव है'"******* स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
के उपरान्त और विशेषकर गाधी जो के महाबल्िदान के पश्चात्‌ उत्तका जोर बहुत ही 
कम हो गया है। आजकल स्वय प्रगतिशील वर्ग में भी मौलिक मतभेद उत्पन्न हो गये हैं। 
स्वभावतः आज ध्रगतिवाद की स्थिति अत्यन्त स्थिर है''"“““उसने हिन्दी-काव्य को एक 
जीवस्त चेतना प्रदान की है, इसका निषेध नही किया जा सकता ।”* यदि नगेद् जी अब 
लिखते तो कहते कि त्रीन-भारत-मयर्प ने उम्तके भविष्य को ध्वान्त विविधता को ओर भी 
गहूरा कर दिया है। इस प्रकार डा० नग्रेन्द्र का विरोध सुनिश्चित भाधारो पर बाधारित है । 


प्रयोगवाद 

डा० नंगेन्द्र के व्यक्तित्व का विवेचत करते हुए सिंद्धांन्त की हढता की ओर सकेत 
किया गया है। प्रगतिवाद और प्रथोगवाद के प्रति डा० नगेनद्र में एक प्रतिक्रिया आरम्भ 
से ही रही है । उनके साथ समझीता कर पाता उनके लिए सम्भव नहीं है। साय ही यह 
भी स्वीकार करना पदता है कि छायावादोत्तर उन्होने बहुत कम लिखा है। व्यावहारिक 
आलोचना की दृष्दि ग्रे केवल गिरिजाकुमार माथुर पर उतकौ समीक्षा मिलती है, कुछ 
सामान्य चर्चा अज्ञेव की भी की गयी है। प्रगतिकादी कवियों पर इकता भी नहीं लिया 
गया है। केवल दिशान्तर करनेवाले पन्त, दिनेकर, नग्रेन्द्र और अंचल पर व्यावहारिक 
आलोचनायें लिखी गयी हैं। ययपि गिरिज्ञाकुमार माथुर के मूल्याकन से उनका कुछ क्षुकाब 
प्रयोगवाद की और होवा सिड होता है, किन्तु इस आलोचवा को देखने से यह भी स्पष्ट 
होता है कि माथुर जी की वेयक्तिक उपलब्धियों ओर वेशिप्ट्यों को ही प्रकाश मे लाया गया 
है। प्निद्धान्ततः प्रमोगवाद का समर्थन कही नही हैं। अत यह मानकर चलना होगा कि जिस 
प्रकार प्रगति के शुद्ध रूप का समर्थन करते हुए भो उसके वाद-रजित रूप का समर्थन 
नगेन्द्र भी नें नहीं किया, उसी प्रकार प्रयोग के सिद्धान्तो और उसके बाद! छप का उत्होंने 


१. आधुनिक हिन्दी कवित) की मुख्य प्रवुलियाँ, प्र १०८, रच्दे 
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स्पष्ट विरोध ही त्रिया है। नीचे नगेन्द्र जी मे प्रयोगवाद सम्बन्धी विचारों बा विश्लेषण 
प्रस्तुत जिया गया है । 

प्रयोग! शब्द वाद से स्वतत्न होरर साहित्य के क्षेत्र मे स्वाभाविक रुप में मान्य 
रहा है। पास्तव भे भाव और शैली वो परपरा अपनी रूड़ियों से गतिबंद्ध होगर जद 
निर्जाव होतो जाती है तो उसमे जीयन वी नवीन स्पूति सचरित करने वे लिए 'प्रयोग 
किये जाने चाहिएँ। इस रूप में प्रयोग का महत्व डा० नगेन्द्र ने हतीशार जिया है ।* 
अशेय जी ने भी मानवीय चेतना के नूतन सस्शार को गुगन्समस्या माना है। साहित्य बी 
सार्थबता इसने सम्पादन मे ही है।९ इसलिए आज का ववि नवीन अन्येषण में सलप्म है ।3 
डा० नगेरद्त ने छामावाद केः उत्तरवालीन रूप मे प्रति बनती घारणा वो इस प्रकार स्पष्ट 
गिया है “धीरे धीरे यह घारणा हउ होती जा रही थी कि छायावाद की वायवी भाव-यरतु 
झौर उसी फे अनुरूप अत्यन्त बारीक तथा सीमित बाब्य-्सामप्री एवं शैसी-शित्प आधुनिक 
जीवन की अधिम्यरित करने मे राफल नहीं हो राश्ते । प्रयोगवाद दुधारी प्रतिक्षिया थी 
छाग्राबाद ने' प्रति और प्रगतिवाद के भ्ति ॥"४ प्रतिक्रिया वे इस रूप वो नगेरद्र जी ने एप 
अन्य प्रबार से ब्ययत तिया "भारम्भ मे इस प्रतिक्रिया (छायाबाद के प्रति) या एप 
समवेत रूप ही दिषाई देता हे। बुछ ही वर्षों मे उन बवियों के दो वर्ग पृषज्‌ हो गये-- 
एक ये सथेत होग र निश्चित रामाजिश-राजनैति३ प्रमोजन से साम्यवादी जीवन-दर्शन नी 
अधभिष्यत्रित ौो अपना परम बरत्तेव्य भानकर रचना करने सगा। दूसरे यर्ग ने सामाजिक 
जीवन मे प्रति जागरूक रहते हुए भी अपना साहित्यिक ज्यवितित्प बनाए रबणां। उसने विसी 
राजनेतिक बाद वी दासता स्वीकार नहीं वी ।"४ एक रथान पर नगेर्द्र जी ने लिसूल्ी 
प्रतिक्रिया पो बात बही है और वह तीसरा सूत्र बच्चन जी तथा समसामयिक गीतगारों गा 
है ।' प्रयोगवादी षवियों ने प्रयोगवाद रे रथान पर 'नई बदिता' शब्द वो अपनाया। 
इनमे गिरिजाशुभार माधुर ही नगेन्द्र जी मो आरपित बर सके । इसरा मारण यह था वि 
ये छायावादी तत्वों गा पूर्ण तिररशार नहीं पर पाये थे ।९ इससे सिद्ध होता है पि 
परिवर्तन के प्रति नगेन्द्र जी वा आलोचतर प्रतिक्रिया यही बरता। वेवल 'वाद' और 
दुराग्रह फे रूप भे जब परिवर्तन यो अधाधुन्धी होती है, उसे वह साहित्य गी भात्मा के 
विरुद्ध मानता है । 


ह जशारन को भोतिकाश्यर्मे भो सरोनता और प्रयोग का बड़ा मा है। जोग्स के मूल तत्वों पर 
दृष्टि केन्द्रित रणे चुए उन्हीं के पोषण भौर समृद्धि विकास के नियमित प्रयोग करना, उनको रूदि 
और रिपरता रो बचामे के लिए नवीग गतिविधि का झन्येषण ऋरना साथ भौर खुत्य है । 


क ही, १० १२३ 
देखिए "शक, 'येत्ता का सरकार, प्ृ० ८६ हि 


देखिए 'दूधरा सप्तक,' भरेय, भूमिका, ६० ६ 
डा० शिवप्रमाइ मिभ्र, नया दिलों कास्प : एक पयेरेतण, साहितयालोयत, बे २, पके ३६ पृ० १३ 
भाधुनिक दि शे कशिता की मुख्य प्रवृत्तियोँ, पृ ११३ 
बह, पृ शश८ 
* सजीर के योतों में उन्होंने किशोर दरव यो रसीन साइ कल्पना/भ्ों को खर प्रधान लिया है । इन 
गाते में छोयाबार कोर गीनी तो है, [+-तु इसकी शाव बस्तु बावरों नरीं ७! 

+>बदी, प० ११६ 


बे डालर नए 


( ३२ ) 


प्रयोगवादी कवि प्रयोग को सझ्विद्धात के रूप में ग्रहण करता है ) साहित्य मे प्रयोग 
की क्ावश्यकृता सदेव बनी रहती है। इसका कारण है--जीवन की गतिशोलता। यदि 
जीवन को गति के साथ साहित्य को चतवा है, तो उसे रुचि और परिस्थिति के अनुकूल 
साहित्यिक प्रयोग करने ही होगे । इसी कारण प्रयोगशील कवि काब्य-सामग्री के अन्वेषण 
और मन की नवीन तहों को खोज में लीन रहता है । गुराने उपादान उसके अन्वेदी कवि 
को आकपित नही करते । यदि वह उनको ग्रहण भी करता है, तो उनके प्रयोग में “प्रयोग' 
होता चाहिये । जोवन के नवीन क्षेत्रों वी यात्रा उसे उस “अन्वेषण' की ओरणा से करनो 
पड़ती है । साहित्य से संभ्रदतः: वह स्थिति नही था सकती, जब पूर्ण सत्य की उपलब्धि 
“प्रयोग! को अनावश्यक कर दे ।* 


प्रयोगवादी कवि को ने तो प्रगतिवाद का रुप-पक्ष ही जेंचा और ने उसकी सामाजिक 
जीवन-हृध्टि ही । छायावाद की अतिशय काल्पनिकता और वायबीयता के प्रति जहाँ 
उसका विरोध था, वहाँ प्रगदिवाद से और भी कडा क्रोध था। उसने प्रगतिवाद की 
यह मान्यता ठुकरा दी कि काव्य का सम्बन्ध जन-जीवन और समाज से है। उसने केवल 
व्यवित और उसके अहँ को अपना केर्द्र ववाकर उसको विविद्व परिपाश्वों में, शिल्प और 
बरुतु की विषिध जोर नवीन छवियों के वीच, चित्लित किया ॥ अक्केय जी के अनुसार कावि 
अपने लिये लिखता है। जो अपने लिये नहीं लिखा जाता, वह दूसरे के सामने प्रस्तुत 
नही किया जा स्कता--"में कहूँ कि कृतिकार या कवि जब सत्य से ऐस। भीतरी धाक्षात्‌ 
काण्ता है तब मानो बह एक बलि-पुरुष की त्तरह देवताओं का मनोनीत हो जाता है और 
काब्य-कृति ही उसका आत्म वलिदात है, जिसके द्वारा बह देवताओं से उऋूण हो जाता है । 
ही देवता से उऋण होने की छटपटाहद वह विवशता हैं जो लिखाती है।/“* इस रवर में 
प्रयतिवादी मान्यता का तीखा विरोध परिलक्ित है। नयेन्द्र जी ने भी यह कहकर कि 
अस्होने 'अपना सांद्त्यिक व्यवितत्व बनाये रखा”, इसी तथ्य की ओर सवेत किया है । 


छायावादी सौन्दर्य -बोघ को प्रयोगवाद में सीमित रताया गया । इसबी सीमा-ृद्धि 
के लिये असगढ और भदेस को काव्य मे स्वीकार किया गया-- “सौन्दर्य करी परिधि भे केवल 
मस॒ण और मधुर के अतिरिक्त परुष, अतगढ़ और “भदेस' का समावेश किया गया / 
प्रयोगवादियों के अनुसार सौन्दर्य-चेतना युग की परिस्थितियों के अनुमाँर बदलती रहती है । 
आज की परिस्थितियों मे अचगढठ ओर “भदेस' हमारे अधिक वनिकट हैं: फलत उनकी 
चेतना हमारे लिये अधिक वास्तविक और स्वाभाविक है । अज्ञेय जी के अनुसार साहित्यिक 
सोन्दर्ये का आस्वादन वुद्धि-म्यापार-साधित है । साहित्यिक वस्तु का सौन्दर्य बौद्धिक प्रक्रिया 
पर निर्मेर रहता है। भोचर अनुभव की तीदणता या असुन्दरता बौद्धिक सस्प्श से 
सुन्दरता ही वे जाती है ४ इस बुद्धिररक आस्वादव के आधार पर प्रयोगवादी 'भदेस! की 


१« देग्िए आधुनिक दिस्‍्वी कदिता की मुख्य प्रदृत्वियाँ, पृ २४ 
२... श्रात्मनेपद, इ० २३४६ 


३, आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य अवृत्तियों, ५० श्शड 
४, कल्पना, मार्च १६६१, पृ० ३५ 


( १२२ ) 


योजना करता है।॥ इस भदेसपन के साथ नग्रेन्द्र जी समझौता नहीं कर पाये । केवल 
नगेन्द्र जी ही नही, अन्य अनेक आलोचक भी इस भदेसपन से ऊब गये । 
थी नन्‍ददुलारे वाजप्रेयो भो इस स्थिति से क्षुब्ध हैं--'प्रयोगवादी साहित्यिक से 
साधारणत उस व्यक्ति का बोध होता है जिसकी रचना मे कोई तात्त्विक अनुभूति, कोई 
स्वाभाविक क्रम विकास या कोई सुनिश्चित व्यवितत्व न हो ।”* पर ऐसे भी समालोचक हैं, 
जो “भदेस” को वौद्धिक सौन्दर्यानुभूति का पक्ष समयंत करते हैं ।* पर, जित आलोचको के 
मन में छायावादी सौन्दर्यानुभूति का मधु-सिंचन है--उनम एक नमेन्द्र भी हैं--वे इस तत्त्व 
और आरवाद की बुद्धिवादी ब्याज्या से समझौता नहीं कर सबते । 
इस प्रकार के सौन्दर्य-बोध की समात्ति की परिस्थितियों का विश्लेषण भी नमेन्‍्द्र जी 
ने किया है। उस विश्लेषण का सार यह है--'आज का जीवन सर्वथा विश्व खलित और 
अव्यवस्पित है, जीवन-मूल्यों की इतनी भयकर अराजकता पहले शायद हो कभी सामने 
आई हो ।****** पहले तो राजनीति और सस्कृति प्राय स्वतत्न थी, किन्तु आज वे एक 
दूसरे से गुँद गई हैं। राजनीतिक विप्लव ने भयकर आध्यात्मिक विप्लव को भी जन्म 
दिया है, विश्वास का सूत्र सर्वया डिस्त-भिन्‍न हो गया है **“** विज्ञात ने ईश्वर विश्वास तो 
हिला दिया है ।**** “समाज की प्राचीन व्यवस्था भग हो गई, परन्ठु नवीत व्यवस्था दूर 
तक नही दिखाई देती ।******ऐसी अवस्था मे किसी स्थिर रोमानी सोन्दर्य-बोघ को ग्रहण 
कर लेना असम्भव है ।/३ जीवन मूल्यों की यह अव्यवस्था नवीन काब्य में बहुत मुखर है, 
क्योकि इसके साहित्यिक उपादानों में लघु-गुरु का भेद नही है । 
प्रयोगवादी कवि अपने हष्टिकोण को अधिक से अधिक वर्तुपरव' बनाना चाहता है, 
क्योकि उस पर कविता कौ निर्वेववितक परिभाषा का प्रभाव रहता है ॥ उसको काब्या- 
नुभूतियों पर व्यक्तिव का रग होता है, पर वह सामान्य से भिन्‍न होता है। नगेन्द्र जी के 
शब्दों मे--“इस कविता में व्यक्तित्व की निविडताओ को वैज्ञानिक प्रतीकों द्वारा वस्तुगत 
रूप मे अवित करने का प्रयत्न रहता है और एक ऐसी बौद्धिक स्थिति उत्पन्न हो जाती है, 
जहाँ वस्तुपरक और व्यवितपरक हृष्टिकोण प्रतिदन्द्वीन रहकर साधन-साध्य बन जाते 
हैं ।४ भाव-वस्तु के सम्बन्ध में अज्ञेय जी ने अनेकत्र वहा है कि कलागत भाव और 
व्यवितगत भाव प्रृथक्‌ होते हैं ॥ कला के भाव व्यक्तित्व से परे होते हैं, निर्वेववितक होते 
हैं५ करवित्ता अमुभूति थी आमिध्यावित नही हैं, उठते भुक्त हैं।* चच्तु और प्यय्त ले 
साध्य-साधक सम्बन्ध प्रस्तुत हो जाता है, पर नगेन्द्र जी इस वस्तुपरवता का एकात समर्थन 
नही कर सके । 
२. आधुनिक साहित्य, १० १५ 
३२० "झासवाद अइय फरने के लिये विशेष मानसिक सस्कार भौर बौद्धिकता को अपेदा दै। जिनके 
पास ये चीजे नहीं हैं, वे उसका आखादन करने में असमर्थ रइते दैं।? 
--समालोचक, जुलाइ १६४८, पृ० २३, “नई कविय * आसान की समस्या' शीपेड लेख 
३. झाधुनिक हिन्दा कविता का मुख्य प्रवृलिया, प्ृू० ११५-११६ 
ज«० बडी, पृ० ११७ 
४... दखिए (तरावु', पृ० १८-४० 
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कवि अपने मत के भाव-खंडो की चभिव्यक्तित तो करता है, पर 'विशेष' की 

अभिव्यक्ति का आग्रह होने के कारण साधारणीकरण सम्भव नहीं रहता। “वह अपने 
विशिष्ट अव्यवस्यित भाव-खंडो को उसी अव्यवस्थित रूप से घतीकों हारा अनूदित करने 
का प्रथल' करता है ।/" अवचेतन को लाक्षणिक अभिव्यत्रित यदि छायावाद की विशेषता 
थी, तो इसमे प्रत्यक्ष अभिव्यक्षित पर बल है। अज्ञेय जी के अनुसार आज के मानव का 
मत यौत-परिकल्पताओं से लदा हुआ है, जो दमित और कुठित हैं। इसकी अभिव्यवित 
गो हुई है-- 

मेरी कुठा 

रेशम के कीडे भ्री तारेवाने बुनती 

स्वर से, शब्दों से, भावों से 

और वांणी से वहती युतती 

तड़प-तैडप कर बाहर आने को सिर घुनतो 

गर्भवती है 

मेरी कुठा कवारी कुती ।* 


इस उवित मे बौद्धिकता की प्रत्यक्ष अभिव्यवित हैं। वस्तुत' बौद्धिकता बी पर्ल्त 
प्रयोगवादी वविताओ को आच्छादित रयती है। यह वोछिकता भाव-बर्तु के नियोजन 
को प्रत्यक्ष कर देती है। थ्राज़ के वुद्धिजीवी से आाणा की जाती है कि मअंतर्मंन की इस 
बौद्धिक पीडा की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति से बहू झुझलाग्ेगा नहीं, इस पर नम्तता का आरोप 
मही करेगा; इस पर अश्लीलता का कलके नहीं लगाएगा; इसकी द्ीक्रता का बौद्धिक 
विश्लेषण के आधार पर आस्वादव करेगा । 
यह वौद्धिकता प्रयोगवादी कवि के शिल्प पर भी छतकर आ जाती है। इसके 
कारण उसमें 'दुरूहता' भा जाती है। इस दुरूहता के कारण कवि और पोठक के बीच एक 
दुर्मध्य खाई बन जाती है !९ प्रयोगवादी कि का आग्रह है कि भाषा में नवीन अर्थ समा 
जाय ।९ भाषा के सम्बन्ध मे उसका यह दृष्टिकोण उसे चमत्कार-प्रिय भी बना देता है। 
अजय जी के अनुस्तार शब्दों का चमत्कार समाप्त भी होता रहता है: चमत्कारिक अश 
अभिषेम भी बनतर रहता है। रविता की भाषा गद्य की आपा के समाव बनती रहनी है, 
अतः कवि मवीन प्रयोगों से भाषा का सस्‍्कार करता रहता है। इस प्रकार भाषा 
१. श्राधुनिक दिन्दी कविता की मुख्य प्रदृत्ठियाँ, पृ० ११७ 
२, निकष, साग ३-४ 
३५“ अतिशाय बद्धिकठा फ़लतः दुहूइता, आज के नये काव्य की एक अन्य सीमा दे, जो उसके और 
उसके पाठक के बीच एक गदरी खाई के रूप मैं प्रतिश्टित देख पढ़ती हे ।९ 
++डा० शिक्षकुमार मिश्र, साहित्वालोचन, बे १, भक !, पृ० २० 
४... “६ माषा की क्रमशः संकुचित दोतो हुई केंचुल फाइकर उसमें नया, अधिक ध्याइक और्‌ सारयांगत 


अथे मरना चाहता दै ।0 
+धाधुनिक दिन्‍्दी कविता की मुरव मइलियाँ, ए० ११८-११६ 


४. दूसरा सप्तक, भूमिका, पृ० २३ 


( ११४ ) 


सम्बन्धी प्रमोगवादिता इस घारा से सिद्धान्तवत्‌ स्वीटत है। साहित्यिव और बोलचाल वी 
भाषा वा अन्तर इस धारा में स्वीकृत नहीं है।* नगेद्ग णी ने प्रयोगवादियों बी भाषा 
सम्बन्धी मीति वा विशिष्ट अध्ययन बिया है और अपने निः्वर्ष इस प्रश्ार दिये हैं-- 
“एक तो विज्ञान, दर्शन, मनोविज्ञान, मनोविश्तेषणशास्त्र, बाजार, गाँव, गली-सूचे सभी 
जगह से शब्द एकल बरता हुआ अपने शब्द-भपण्डार ऐो व्यापवा बनाता है, प्ूसरे शब्दों वा 
विचित्र और सर्वधा अनर्भेल प्रयोग बरता है. ...--भाषा वी व्यजनां भौर समास-शवित पर 
इतना भार लादने वी चेष्टा वरता है विः वह अस्तव्यरत हो जाती है (३ 

प्रयोगवादी बवि वा छद॒-विधान भी अस्तब्यरत रहता है और वह शगीत वा रातवं ता 
से बहिप्वार वरता है। इंग प्रकार दु्द्ृतामय भाषा-शेत्ी, चमततार और इस राम्बन्ध मे 
नित्य नये प्रयोग इस धारा में सिद्धान्त वे रूप मे स्वीहृत है । इस दुरूहता वे चार कारण 
नगेन्द्र जी ने माने हैं-- बौद्धिकता, साधारणीवरण वा त्याग, उपचेतत सन वे अनुभव-यददो 
पी यथावत्‌ अभिव्यवित तथा भाषा वा एवान्त वैयवितिव अनगगल प्रयोग । अन्त में वे अपने 
आध्षेप वो इन शब्दों से व्यवत वरते हैं--“मेरा रावसे बड़ा आदोप यही है कि ये वारण 
सैद्धान्तिक हैं, वयोजि इनके आधारभूत सिद्धात्त ही सदोप हैं ओर मनोविज्ञान तथा बाव्य- 
हारत दोनों वी वरगौटियों पर ही खोटे उतस्ते हैं ।/3 यदि ये दशिद्धात पूर्वाप्रह-युवत न हो, 
तो 'प्रयोग' भाषा तथा वस्तु मे नवीन जीवन भर सकते हैं । 

उपयुंवत विवेचन से स्पष्ट है कि डा० नगेद्ध ने प्रयोगवाद वा बुछ दूर से अध्ययत 
बिया है। टवर से जितनी बातें दैयो जा सवती है, उतवा विवेचन पर्याप्त सुलझा हुआ और 
शहरा है। पर जितना सूध्म दर्शव ओर विश्लेषण अपेक्षित था, उतना सम्भवत सर्वत्र 
भह्दी हो पाया है। पर क्रभी इस क्षेत्र मे नगेन्द्र जी वे छृतित्व वा अब्त नहीं समझना 
चाहिये । सम्भवत, इस धारा षा उन्हें आगे गम्भीर विश्लेषण वरना होगा । साथ ही उन्हें 
गिरिजाबुमार माथुर जँसी अन्य नवीन प्रतिभाओं का मूत्यावन भी वरना होगा । 


तुलमात्मक आलोचना 


दिवेदी थुग से तुलनात्मवा' आलोचना बे' शेत्र मे विकास हुआ | देशी विदेशी कवियों 

की सुलनात्मव सोमीक्षाएँ भी हुईं और देव-विहारो, भूषण-मतिराम, तुलसी-जायसी जैसे 
कवियों का भी धुलतात्मक अ्रध्ययत किया गया ) ठुलतात्मवा आलोचना या नाम बाते ही 
प० पद्मतिह शर्मा वा नाम याद आ जाता है। सम्भवत. एवं विशेष आलोचना-पद्धति 
के रूप में उन्होने ही इसवी प्रतिप्ठा बी) मिश्रवन्धुओं ने छुलनात्मए आलोचना मे कषैत् 
में छोटे-बढे थो भावना वो भजे ही प्रस्तुत विया, पर इस क्षेत्र वो विस्तार भी उन्होंने ही 
दिया। दे देव वा पक्ष लेकर शर्मा जी से छलझ गये ) देव-विहारी-विवाद बहुत दिनों तक 
चलता रहा । इसमे विशेष रूप रे भाग लेनेवाले महारयी सर्वश्री परमसिह्ट शर्मा, इृष्ण- 
विहारी मिथ और लाला भगवानदीन ये । 'हिन्दी-नवरटा! (मिश्रवन्धु) तुलनात्मए' थालोचना 

१. दिखिए 'भाशमनेपद?ः, १० १६५ 

३. आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रदृत्तियाँ, १० ११६ 

ह। बडी, चृ० १२० 


( १२५ ) 


का अस्‍रणा-स्रोह बवा ! इसके बाद शर्मा जो का 'सतसई सहार' लेख 'सरस्वती' में छपा । 
म्रदि शर्मा जी ने 'सजीवतभाष्य'ः लिखकर बिहारी की ऊँचाई सिद्ध की, तो पं० कृष्णबिहारी 
मिश्र ने 'देव और विहारो' ग्रंथ की रचना कर डाली ! फिर दीन जी कैसे चुप बैठते) 
उन्होने 'बिहारी और देव की रचना की ! किन्तु, इस विवाद में तुलवा की शुद्धता बनी ने 
रह सकी | दुराग्रहू, पक्षपाद और अपनी विजय की भावता इतनी अधिक हो गई कि तुलगा 
की विस्तृति न हो पाई । हाँ, शक पद्धति अवश्य स्थापित हो गई । 


दिवेदी युग के पश्चात्‌ आलोचना की शैती मे पर्याप्त विकास हुआ । देश-विदेश 
के साहित्य का गम्भीर अध्ययत इस बआलोचना-पढ़ति को उत्पेरित और संपुष्ठ करने सगा। 
उद्देश्य मे भी विकास हुआ । छोटा-बडा सिद्ध करने की दुराप्रहमयी भावदा या तो 
विरोहिंत हो गई, या अधिक तक॑प्ूर्ण और सत्याधित । इस दिशा मे प्चौरानी मुर्द का 
साहित्य-्दर्शन' एक उल्लेखनीय प्रयास है। हिन्दी-साहिस्थकारों की विदेशी साहित्यिकी से 
तुलना एक विशद उद्देश्य को लेकर की गई। इसमे समानता के वत्त्वों का विशेष उद्घादन 
करके हिन्दी क्रे कवियो या लेखकों को विश्व-्याहित्य की प्रतिभाओं की पक्रित्त में स्पान 
दिलाने तथा विश्व-्व्याप्त धाराओं से उनको सम्बद्ध करने का प्रयास रतुत्य है। पनमें 
अध्ययते की समर्थता औद जिज्ञासा के तत्त्व प्रमुख हो उठे। उन्‍्हीने कालिदास और 
शैक्सपियर, गेटे और प्रसाव तथा रवीख, प्रत और कीद्स भादि का अध्ययन अत्लुत फरके 
कवियों तथा प्रगुख लेखकों कौ सीमाओं को रप्ष्ट किया ओर मूल्य में वृद्धि की) वैसे, 
विदेशी साहित्यकारों ते लुलता का श्रीगणेश मुख्य रूप से श्री पदुमचाल पुर्तालाल बद्शी ने 
गविष्व-साहित्य/ लिखकर किया था। इस क्षेत्र में विनोदशंकर व्यास, इलापन्द जोशी, 
धर्मवीर भारती, प्रभाकर माचवे, डा० देवराज, डा० भगवतशरण उपाध्याय तथा भेलिन- 
विल्ोचन शर्मा के नाम भी उल्लेखनीय है। इनके अतिरिक्त श्री सीताराम अतुवदी ने 
समीक्षा शास्त्र' में भारतीय और पाश्चात्य आलोचना के सिद्धान्तो की तुलनात्मक विवेधना 
की है । इससे आधुनिक अनुसंधान का क्षेत्र भी विकसित हुआ भौर भारतीय काव्यशासत्र 
का पुनराज्याव भी सभव हुआ । 


इस क्षेत्न भे नग्ेस् जी भी एक विशेष स्फूर्ति, दृष्टिकोण की निष्पक्षता झद्देश्य की 
विशालता भोर विवेचना की स्पथ्टता लेकर आये । उनका प्रैरणान्खोत बहुत व्यापक हे । 
“करत की राषप्ट्रभाषा होने के बाद हिन्दी का प्रभाव-धोल्न व्यापक होता जा रहा है। वहे 
अब उत्तर-पश्चिम भारत की भाषा न रहकर सम्पूर्थ भारत की भाषा स्वीकृत हो गई 
है ।/" उतके अनुसार इस क्षेत्ञ मे आशाप्रद समावनाएँ, ये हैं--“उसमे बेगना की भावीष्ण 
कला, मठादी की हंढ़ता, गुजराती की व्यावहारिकता, दक्षिण भाषाओं की साक््कारिता, 
और उई की चटछखू और चमक हिन्दी की समन्‍्वयशीलता में पगकर एकरूप हों 
जायेंगी ।/* इस विचार मे गहराई लाने के लिये अनुवाद-कार्य भी आवश्यक है और 
हुलनात्मक अध्ययत भी--"हि्दी के माध्यम से भारत के मिन्‍द भिन्‍न साहित्यों की मूल 


१. विचार भौर विश्तेश्य, १० १०७ 
३, बद्दी, १० १८७ 


( ९२६ ) 


प्रवृत्तियो वा विश्लेषण वर समान तत्वों का सयोजन जिया जाये ॥ इससे एक तो भारतोय 
साहित्य वी एक शमन्वित रूप-रेया प्रस्तुत वी जा सकेगी, दूसरे हिन्दी और हिन्दी की 
भाँति दूसरी भाषाओं वे साहित्यवारों को व्यापत धरातल पर भावन परने मे भो सहायता 
मिलेगी ।'/९ इस प्रदार तुलनात्मत' अध्ययन से भारतोय भाषाओं ने साहित्य की व्यापकता 
सिद्ध होगी और उनके परस्पर रामान तत्त्व उभर भायेंगे । आज भारत को एवता वा प्रइन 
और प्रयत्त जितना दिशद या आवश्यव दीय रहा है, उतना सम्भवत' षभी नहीं रहा । 
कया शवता वे देशव्यापी भगीरथ श्रयत्म है समय साहित्यकार रए कोई दायित्व नहीं है ? 
क्या घह इस दिशा भे महत्त्वपूर्ण योगदान देने से हिचव' रहा है २े उसे भारतीय साहित्य 
वी मूलभूत एक्ता'रे थो उभाखर भावात्मव एपता के लिए हृढ आधार और भूमिता 
प्रस्तुत बरनी है। इस पाये ने तुलनात्मक अनुसधान के लिये भी ऐ्षेत्र योला है और 
तुलनात्मब' ससीक्षा बे लिए भी । डा० नगेद्ध वे शब्दों में-- जिस प्रगार अनेक धर्मों, 
विचारधाराओों और जीवन प्रणालियों के रहते हुए भी भारतीय सरदहृतिं की एकता 
असदिग्ध है, इसी भ्रषार और इसी वारण से अनेव भाषाओं और अभिव्यजना-पद़तियो 
के रहते हुये भी भारतीय साहित्य वी मूलभूत एबता वा अजुसधान भी सहज सम्भव 
है ।'3 इराबे' लिये षुछ योजनायें ये हो सबती हैं "इससे! अतिरिगत साहित्यिव इतिहास, 
परिचय, तुलतात्मव' अध्ययन, तुलनात्मक अनुसंधान, अन्तः साहित्यिक गोष्ठियाँ आदि कौ 
सम्यक्‌ व्यवस्था द्वारा परस्पर आदान प्रदान की सुविधा हो सकती है ४ राष्ट्रीय स्तर 
पर छुलतात्मक अध्ययन को जितनी आवश्यकता आज है, उतनी सम्भवत पहले कभी नहीं 
थी। तुलनात्मक अनुसघान और अध्ययन मे जो प्रभति हो रहो है, उसका राष्ट्रीय महत्त्व 
है। डा० नगेन्द्र वी प्रेरणा रो भी पर्याप्त धार्य इस दिशा मे हो रहा है । 


हिन्दी के अपने आलोचनाशासरल वी हृष्टि से भी तुलनात्मवा अध्ययन आवश्यक 
है। जहाँ ततव आलोचना घे' क्षेत्र पी प्रगति वा प्रश्न है, उस पर हिन्दी एक सात्विक गये 
पा अनुभव पर सकती है ।* पाश्चात्य आलोचनाशास्त्र वे सिद्धान्तो गो प्रदट बरने के 
लिये उतने जो पारिभाधिष शब्दावसी प्राप्त वो है, वह अनुषरणीय है। साथ हो भारतीय 
शासोचनाशास्तत के पुनराड्यान सम्बन्धी जितगी सभावगायें हैं और इसके लिये जितने 
म्रानवशारत्रो वे सहयोग की आवश्यकता है, उनवे प्रति हिन्दी का समालोचव सचेप्ट है । 
डा० नगेन्‍्द्र इस क्षेत्र में विशेष सत्वा हैं। आज आवश्यवता सामजस्यपूर्ण पुनराश्यान 
की है--“मेरा निवेदन है कि हिन्दी साहित्य की परम्परा वो आधार मानकर भारतीय 
सथा परार्वात्य साव्यधास्त्रों के सामजस्यपूर्ण पुवराब्यात के द्वारा यह महत्वपुर्ण कार्य 


जिबार भौर विश्लेषण, ६० १०८ 


देखिए, श्स रीपक वा लेख, झनुसस्धाग और आलोचना, १० २० 
बी, पृ« १२ 


मड़ी, प्‌ू० ९६ २७ 
“मेरी धारणा है कि दिन्‍दी साहिस्‍य का सबसे चुष्ट भेग भालोनना हो दे 0? 
विचार और विश्लेषण, एृ० ४ 
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पिद्ध हो सकता है ।”* साथ ही अन्य भारतीय भाषाओ को आलोचनाशारलीय धाराओं 
को भी विस्मृत नहीं कर देता है--“हिन्दी भाषा एवं साहित्य का विकास सस्कृत तथा 
द्रविड़ भाषाओं में निहित भारतीय परम्पराओं तथा पाश्चात्य चिन्ता-धाराओ के पोषक 
तत्त्वों के द्वारा होना सर्वया श्रेयस्कर है ।'”* इसके लिए नगेन्‍्द्र जी ने यह मार्ग खुझाया है-- 
॥इस प्रकार हिन्दी के स्वतन्त् आसोचनाशास्त्र का सम्यक्‌ विकास किया जा सकेगा; 
जिसका मूल आधार होगा--हिन्दी के माध्यम से काव्य के चिरंतन सत्यों का अनुसधान, 
जी भारतोय तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्रो की समृद्ध परग्पराओं मे पोषण प्राप्त करेगा, 
परन्तु उनदी व्याद्यय या अनुवाद-मात्र होकर तही रह जायेगा ॥//_ इस प्रकाट नयेद्ध जो ने 
सुलनात्मक अध्ययन की सीमाओ की राष्ट्रीय और अत्तर्राष्ट्रीय विस्तृति को ध्यान मे रखा 
है । इस क्षेत्र मे उतका योगदान दो रूपो मे सामने आता है--सम्पादक के रूप में तथा 
स्वतन्त्र समी क्षक के रूप मे । सम्पादक के रूप मे उन्होने भारतीय और पाश्चात्य आलोचना 
शास्त्र को हिन्दी के माध्यम से प्रस्तुत करने-कराने का स्मरणीय प्रयत्न किया है। साथ 
ही उनकी भूमिकाओं में तुलनात्मक हृष्टि और इस कार्य की सम्भावनाओं का भी उद्घाटन 
है। उन्होते स्वतन्त् रूप से भी कुछ लेख लिखे है, ऊेसे भारतीय और पाश्चात्य काब्य- 
शास्त्र'ं, 'वामन के काव्य-सिद्धान्त! आदि । इस प्रकार नगेन्‍्द्र जी के कऋृतित्व की यह एक 
श्रबुद्ध दिशा है । इसमे उद्दे श्य की महानता है। उनके उद्देश्य म्रुख्यतः ये हैं हिन्दी- 
साहित्य का विकास, भारतीय साहित्य की मूलभूद एकता की सिद्धि, भारतीय साहित्यथास्त 
को सवीन पुनराख्यान, विश्व-साहित्य में भारतीय साहित्य की प्रतिष्ठा तथा मूलभूत 
चिरतन विश्वव्यापी काव्य-मूल्यो की खोज । स्म्भवतः लेखक भारतीय एकता से ही सन्ुष्ठ 
नही होना चाहता, बहू मानवीय एकता की भावात्मक भूमिका का भी अन्वेषी है। साथ 
ही बह विरोध के स्थान पर सामंजस्य की स्थापना करना चाहता है ।४ 
ऊपर नगेन्‍द्व जी के तुलनात्मक कृतित्व ओर प्रमुख क्षेत्रो की चर्चा की गई है। पर 
उनके आलोचक को यह प्रिय है कि आज्तोचनात््मक हृष्टि मे भी तुलनात्मक परख बनी 
रहे । इससे निष्कर्षों में निश्चितदु और व्यापकता आती है.। नगेरंद्र जी की हथ्टि विकाश 
फी कड़ियों की खोज करतो है | इतिहास के सम्बन्ध मे यही विकासात्मक पद्धति आज 
अधिक वैज्ञानिक मानी जाती है। इतिहास की अच्तव॑र्ती परिस्थित्तियों से तुलनात्मक 
अध्ययत से विकासशील तत्त्वो तथा क्रिया-मतिक्रिया का निर्धारण अधिक तकोपूर्ण हो जाता 
है। इस पद्धति का उपयोग हिन्दी की विभिन्‍न अवृत्तियों के विकास-निरूपण मे डा० मगेस्ध 
मे किया है। आधुनिक काव्य के आलोचेक' )विचार और अनुभूति) में छायावादी प्रवृत्ति 
१. विचार और विश्लेषण, १० १० 
२. जिचार और जिश्लेदरय, १० १० 
है, वही, ६० १५ 
४. "भारतीय और पारचात्य काव्यशास्त्र' निवन्‍्ध का “निष्कर्ष! थेइ है--“इस प्रकार ये दोनों एक दूमरे 
के विरोधी न होकर सद्बायक या पूरक दें । इनके हुलनात्मक अध्ययन की सबसे बड़ी उपयोगिता 
यह हो सकती दे कि इनक्रा समय करके एक पूर्णेतर काब्यशास्त्र का निर्माण किश जाग, 


जिममें लय भौर सोक्ग के एसों का व्यपक पिवेचन हो 47 
--जबिच्चयर और क्वेजन, १० १७ 
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के विरोध मे या पक्ष मे होतो हुई आालोचको वो क्रिया-प्रतिक्रियाओ की गत्यात्मक 
स्पितियो की सुलमात्मक आलोचना की गई है। 'भालोचना वी आलोचना (विचार और 
अनुभूति) भी इसी कोटि का निबन्ध है । “्वद्भार रस” नामव लेख मे आदिम युग से लेकर 
वैदिक काल, महाभारत काल तथा ऐतिहासिक काल मे होकर आज के युग तक वी समस्त 
स्वितियों का तुलनात्मक अध्ययन करके ओम-भादता तथा उम्ज्ञार रस के विकास को स्पष्ट 
किया गया है। इस प्रकार ऐतिहाप्रिक आलोचता तथा तुलगत्मक हप्ट के उरबुदध 
सामजस्प के द्वारा नग्रेद्ध जो ने अपने हृठित्व को विशद-विस्तृत बनाया है 

यह काल सूल्यों को सक्राति का झाल है । डिसी मूल्य-हूप पर स्थिर रहता आज 
के अनेक हिन्दी-कवियो और लेपत्तों के छिये कठित हो गया है। उन्होंने अपने जीवन-काल 
में ही अपने विचारो मे उलट-पलट की है) डा० नगेन्‍द्र की तुलनात्मक हृष्टि ने इन 
रूपान्तर करनेवाले कवियों पर भी दृष्टिपात बिया है । उन्होंने ऐसे कवियों वी प्रुवेवर्तो 
विचार-धाराओ को अन्तर्व्॑ती विचार-धाराओ से तुलना करके महन्वपूर्ण निप्कर्प निकाले 
हैं। पत जी पे अध्ययन मे यह हृष्टि विशेष रूप से मिलती है। 'सुभित्नानन्दन पत्त' पुस्तक 
के दो भाग हैं. पूर्वाद्धद और उत्तराद्ध । उत्तरा्द्ध मे 'युगवाणी” कौर 'प्राम्या! को रखा 
ग्रया है। इस प्रकार दोनो स्थितियों का तुलनात्मक अध्ययन करके 'विकास-मूल'' की 
योजना की गई है। 'पन्‍्त का नवीन जीवन दर्शन' शीपंक लेख मे भो पत जी वी विचार- 
घारा वी दो दिशाओं की तुलना प्रस्तुत की गई है । तुलनात्मक विवेचना के पश्चात्‌ ये 
निष्कपं दिये गये हैं--'“उतको भाषा मे सॉन्दय के सूधष्म-तरल सवेदनों को अभिव्यवत॒ करने 
की शवित आरम्भ से हो रहो है। “ज्योत्स्वा' ओर “युगात' में आवर उसमे गम्भीर 
सामाजिक-दाशनिक तत्त्वों! को व्यक्त करने की क्षमता भी था ये थी । 'मुगकाणी' और 
'प्राम्या' मे अभिव्यवित में जन-साधारण के नेंत्यिक जीवन को सरलता और ऋणुता लाते 
का प्रयत्त किया गया, जो 'स्वर्णघूलि' की भवेक सामाजिक कविताओं मे चलता रहा )र 
"दिनकर के काब्य सिद्धान्त' भे भी दिलकर के काव्य स्रिद्धान्तो की वहुरूपता का तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। विचारों वी यह द्विविधा आज के कवियों में भ्राय' मिलतो 
है : पभी ध्यवितवादी तत्त्व प्रबल हो जाते हैं, कभी सामाजिव । 

निष्कर्ष यह है कि तुलनात्मक क्षेत्र मे नग्रेन्र जी का इतित्व पर्याप्त विस्तृत, व्यापक 
और विवासमान रहा है। भहानु उ्दे श्य वी ग्रेरणा से वे आज भी इस कायें में सलग्न हैं। 


सेद्धांतिक आलोचना 
संद्वातिक समीक्षा के क्षेत्र मे आते ही आज का सजग आलोचक अपने वो विविध 
परम्पराओ के आग्रहो से वेष्टित कर लेता है। एक ओर प्राचीन भारतीय साहित्यशास्तर 
को समृद्ध परम्परा अपनी अपूर्द उपलब्धियों को लिए हुए है और दूसरी ओर पराश्चात्य 
साहित्यशास्त्र में असतू से लेकर क्रोचे तर एक घुदी्ध और परिवर्ततशील परम्परा बकपित 
करतो रही है। साथ ही समाज-विज्ञान और भौतिक विज्ञान अपने योगदान की सभावना 
१ देखिए 'ममित्रानस्दन पता, ए० १४३ 
२ विचार भौर विवेदन, १० श२३ 
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से आलोचक को प्रेरणा दे रहे हैं कि वह जीवन के नवीन उन्पेषों के अनुरूप खाचीन! का 
पुतराख्यात करे अबदा सवीन मानदण्ड प्रस्तुत करे / प्राचीव साहित्यशास्त्नज्ञ भो दशंन 
और नीतिशास्त्र ज॑से विषयों से सहायता लेता था ।* भारत में भा व्याकरण भौर दर्शन 
दे साहित्यशास्त्र को पर्योप्त स्फीठि प्रदान की ।* इस प्रकार साहित्यशास्त्र प्राचीन काल में 
भी जोवन के विभिन्‍न रूपों के व्याख्याता दाशेविक छिह्धांतों से अनुप्रागित होकर अपनी 
सीमाओं का विस्तार ही नहीं करता था, एक बौद्धिक ऐव्य को भूमिका भी प्रस्तुत करता 
था। पर, ये दार्शनिक व्याब्याएँ प्रायः जीवन के चिरंतन संत्यो की व्याख्या से सम्बद्ध 
पी। अतः जीवन की चिरगतिशीलता से उत्पस्त समस्याओं पर व्यवत रूप से विचार नहीं 
होता था । फलतः पश्चिम मे भी बहुत दिनों तक पिष्ट-पेदण ही होता रहा? और भारत 
में भी काव्य्सम्प्रदायो के प्रव्त क उदभावक आजार्यों के पश्चात्‌ मौलिक चिन्तन की हृष्टि 
से अंधकार युग ही दीखता है। आज का युग “प्रगति” और 'अयोग” का युग है। जो 
अगतिशीज तत्त्व हैं, यदि के पूर्णलूपेण मूत नहीं हो गये हैं, तो उनको तवौन अयोगो और 
सयोगो से एतिवान्‌ बनाया जा सकता है। इस काय॑ मे पुनराध्यानक आजार्यों का कार्य 
बहुत्वपुर्ण है। भाचायों शुवत्र भर प्रसाद जी ने पुनराब्यात का जो कार्य आरम्भ किया था, 
वह भाज भी गतिशीत है । इस सन्दर्भ में नगेन्र जी के कार्य का मृल्याकत यहाँ अभिग्रेत है 


झा० सगेख्ध ने 'भारतीय और पाण्चात्य काव्यशास्त्र' लेख में काम्यशासत्र के विकात- 
इतिहास को स्पष्द किया है, पर इसमें न विकासवाद की शब्दावली का प्रयोग है और न 
मानव-विकास की विकासवादी रिथतियों का ही विशेष उल्लेय है। उन्होने सीधे-सीधे 
प्रिचयात्मक शैली मे इतिहास प्रस्तुत कर दिया है, पर फह्ी-कही साहित्य-विधा के विकास 
कै निरुयण मे यह शब्दावली भी मिल जातो है। “दीपशिखा से गयेन्द्र जी मे गीत का 
विकासवादी विश्लेषण इस प्रकार किया है--/“वह अपने जन्म मे हो वस्य-कण्ठो मे पला है । 
इसलिए उसकी गति और लय भे--भहां तक कि उसकी शब्दावली मे भी--अम्य संस्कार 
बत्ते मात रहते हैं ॥ यह असम्भव है कि एक सफल कलाकार कल्ना-पीतो की रचना बरते 
हुए इन वन्य+गीतो की परत्रितयों को अनायास ही न गुवयुता उठे | सचझुच पाठक के सेस्फाए 
भी विना इन स्पर्शों के गीत को गीत मानने के लिए तंयार नही होते ४ इस प्रकार गीस 
का वाह्य विश्लेषण करने के पश्चात लेखक आस्तरिक विश्लेषण मे प्रवृत्त हो जाता है। 
नगरेन्द्र जी मे भारतीय साहित्यशास्त्र के पुनराष्याव मे विकासवारी पद्धति को नियमित रूप से 


३, “दूनानी घालोचनाधास्त् का जन्‍म भी यूनानी दरोनडों के ,सामााजिक एव हाद्दित्यिक चिनान द्वारा 
ही पम्मद दुपा! (?? 2 
>डा० एम” पी खबी, भलोचना, झालोचना-विशेधाक, १९ १६१ 
३४. ““काम्यशारत्र के कतिएय प्रमुख सिद्धान्तों का सीधा सम्बन्ध विभिन्‍न दार्शनिक सिद्धाग्तों से है।? 
-“डा० नगेद्ध, विचार और विवेचन, १५ ६ 
₹ै.. बूनान तथा रोम के जो भी आलोचक सादित्य-समीझा में भगत हुए उन्होंने या तो इन्दीं दोनों 
मद्दानू विचारों ( प्लेटो, भरस्तू ) के छाहित्य-विद्धान्तों को दुदृरायां भथवा पिष्ट-पेषण किया )7" 
“डा० एश्त७ पी० खत्री, झालोचना, झालोचता-विशेषांस, १० १५ 


४. विचार भौर अनुभूति, पृ० शश८ 


( १३० ) 


प्रचुस्‍्त नही किया । जहाँ तक छायावादों तपा वैशानिक सैद्धान्तिक समोक्षा क्य शऋश्व है; 
नग्रेन्द्र जो ने स्दय भी अपने क्रभिमत व्यक्त किये हैं दया कुछ वरड़ियों के सिदान्तों को 
भध्त्यातोचना भी लिखी है १९ इन प्रत्यालोधनाओ मे नवोन वाब्प-सिद्धास्वों पर छा> गोन्द्र 
मे अपने विचार ब्यजत जिये हैं।॥ साप ही उन्होने अपने काय्य-सिढान्तो के मेलजोल से 
एच सामान्य 'आनन्ददादी' शसौटो का समन किया है । उनके द्वारा सेद्धातिर श्ालोचता 
के कैत्र मे सबसे दडा कार्य है भारतोरष साहित्यधशारत्र का मवोषेतानिरु तथा पाश्यात्य 
साहित्यधास्त्य [ प्राघोन और नवीन ) को हृष्टि से पुनराध्यान। कोने, इलियट तप 
रिबटस के सिद्धान्तो मे सभी प्रमुख जाधुनिक समीक्षा-सिद्धान्तो दो अतिनिधित्व मिल जाता 
है। इस प्रवार एक विस्कृत भूमिका में भारतीय साहित्यश्ारत् का युनरास्णन रिया गया 
है। इस सैद्धास्तिक समीक्षा के दो भाग हैं. भारतीय साहित्यधारद गा नदौगे अड्ययन 
तपा पाश्यात्य संरीक्षाशास्त्र का विवेदेन ! 
भारतीय साहित्यशास्प्र का पुनराख्यान 

नगेन्द्र जी मे मौसिक सेखो के अतिरिक्त्र अनुद्दित ग्रथो को भूमिशाओं में भी इस 
दिशा मे विचार त्रिया है। “अरस्तु का काज्पशास्त' और जाय्य में उद्त्त तत्त्व 
के अतिरिक्त निबध-सप्रहो मे इस प्रकार के निदध भी हैं--'भारतोय और पाश्वात्य काव्य- 
शास्त्र!', “रस का स्वरूप”, 'साधारपोब्रण', “खुज्जार रस', “रस शब्द वा अर्प-वित्ञास, 
“दामन के काव्य-सिद्धान्त' आदि । इनसे प्रमुप रूप से रस-सिद्धात्त पर विचार जिया 
गया है। 


भारतीय साहित्यशास्त्र के अभाव की पूर्ति 
इस क्षेत्र में पदार्पण करके डा७ नंगेन्र ने एक प्रमुष काये यह किया कि भारोय 
साहित्यशास्त्र फे अभाषों को देखा जोर अन्य स्रोतों से उदारतापूर्वश् तत्त्तों को चुनकर 
उसको पूर्ण बनाने को चेध्टा बी ॥ यह उनका एबं रचनात्मक कृतित्य है। उनरो सइसे 
बड़ा अभाव यह लगा कि रसप्राही पाठक का तो पर्याप्त विश्लेषण यहाँ के झाघाये ने शिया 
है, पर रस-सर्जक की उसने उपेक्षा को है ।९ "इसका एक बहुत बडा कारण पा--यह यह 
कि भारतोय परम्पण अयण्ड रूप से काव्य के केवल निर्देयक्तिक रूप को ही मानती 
रही ॥$” यह घ्रभाव पाश्वात्य साहित्यशास्त्र के नवीन सिदात्तों के सामने मौर मुखर हो 
गया। पहाँ फेलाहार को अंतरचेतना का विश्तेषण किया गया । इस कमी को मनोविज्ञान 
के सहयोग से दूर किया जा सवता है--यह्‌ डा० नगेद्य को घारणां बनी ४ आाज 
का आयार्ष बहू है जिसमे पौरस्त्य एवं पराश्चात्य काय्यशास्त्र तपा मनोविज्ञान वा 
संयुक्त रुप प्ररफुटित हुआ हो। मनोविज्ञान की सहायता से कवि-मानस मे अंतरनिहित 
१. विरोष रूप से द्षष्टल्व : महदेबो को भानोचक दृष्टि! शीरक लेस, विचार और झजुभूति, ए० ११०-११६ 
३. “सस्‍्कवशास्त्र के तत्तरेत्ता ने जितना परिममम रसपग्राहवो पाठक दो सन' स्थिति का शिश्लेषण करने 

में किया है उसरा एक सरमांशा भी रस-सजेड के मनोविरलेश्य पर रच नहों किंदा 40 


३. विचार और अजुमूति, पृ० २ +-श्च्यर और झनुभूति, पृ० ए 


४५ देखिए “विचार भोर भनुभूति,, पृ ७ 


(१३६ ) 


प्रेरणा खोजी जा सकती है--आात्माभिव्यक्ति की प्रेरणा । इस प्रेरणा में कामदृत्ति और 
उसकी अठृप्तियों का विशेष हाथ रहता है तथा इसकी उद्भूति आत्म, अनात्म, मह् और 
वातावरण के संघर्ष से होवी है ।६ इस अकार काव्य की घूल प्रेरणा के सम्बन्ध में सगेन्द्त जी 
का एक स्पष्ट सिद्धान्त बना, जिसकी प्रेरणा! भारतीय साहित्यशास्त् की तत्सम्कश्धी उपैक्षा 
से मिली, उत्तेजदा मतोविज्ञान से मिलो और फ्रायड के सिद्धान्त ने उत्का रूप निश्चित 
कर दिया ! 

पाश्चात्य साहित्यशास्त्र में कल्पना-तत्व को बडा महत्त्वपूर्ण माता गया है। संस्कृत- 
काव्याचायों ने इसका माल उल्लेख किया है, पर इसके विवेचन को अपेक्षित सूक्ष्मता नहीं 
पमिल्ली ।* यह भी एक अभाव ही है। इसके लिये उन्होने भारतीय दर्शन, न्याय, ग्रीत़ा- 
रहस्य आदि खोतों मे खोज को है। स्याथ ने मब को संकल्प-विकल्पात्मक कहा है।३ 
“विकल्प! की दार्शनिक मान्यता कल्पना के समकक्ष है। साथ ही रसशास्त्र भी कल्पना तत्त्व 
के विषय मे मौन नही है ? यह बात नहीं कि वह कत्पवा का अस्तित्व ही स्वीकार नहीं 
करता'“*अन्तर केवल इतना ही है कि विदेश में उसे काव्य का एक अनिवार्य तत्त्व भाता 
गया है झौर यहाँ अनिवाय उपकरण )० रसशास्त्र के अतिरिक्त अलकार-सम्प्रदाय ढथा 
ध्वनि-सम्प्रदाय भी कंत्पना तत्व को सेकर चलते हैं ।/ कल्पना का प्रयोग प्रतीक-सजन 
और अलंकारो के विधान मे होता है। क्पना कवि के लिये ही नहीं, पाठक के लिये भी 
आवश्यक है : “महाँ कल्पना का तात्पर्य कलाकार को मानसिक अवस्था का अनुभव करने 
की क्षमत्ता से है । ”* फिर अग्रेजी से इसका वैशिष्ट्य है विरोध या अपंबद्द गुणों का 
संतुलन-समन्वय । उसको भी नगेन्‍्द्र जी ने स्वीकार किया है ओर कल्पता सम्बन्धी सिद्धात' 
स्थापित करके उसे हिन्दी के साहित्यशास्त्र से सम्बद्ध कर दिया है। इस प्रकार उन्होंने 
आरतीय साहित्यशारत् में सिलने वाते अभाव की गौरवपूर्ण पूर्ति को है 


रस-सिद्धान्त 

यह सिद्धास्त भारतीय काव्यशात्तर का सबसे अशुख बोर लचीला सिद्धाग्त है । 
नाट्य के क्षेत्ष में इस सिद्धान्त की स्थापता भरत ने की थी। परवर्ती आचार्यों ने भरव- 
प्रणीत रस-सूल्र के आधार पर इस सिद्धान्त का व्याख्यान-प्रतिपादन किया है। भद्टनायक, 
भट्टलोल्लट, शंकुक, अमितवगुप्त आदि आचार्यों ने अनेक हृष्टियों से इस सिद्धात का 
विशदीकरण किया ) मम्मट कादि ने भी इस पर पर्याप्त प्रकाश डाला: इनमे शारदा- 
तनय, भावुदत्त, रुपगोस्थामी आदि श्र्तिक्न हैं; भक्ति की धारा ने इस सिद्धान्त को 
पर्याप्त बल दिया । इस प्रकार रस-सिद्धान्त एक प्रमुख सम्प्रदाय बने गया । श 


२. देफ़िए (विचार और अतुभूनि/', एु० ६-६० 
३४, “सरकृत के रसशास्त्र में कल्पना का पुथकू रूप से विवेचन नदी मिचदय 7 

वही, पू० श्दु 
“संकल्प विकल्पात्मक मल 77 
देखिए 'विवार और अनुभूति, पृ० २० 
देखिए, बद्दी, पृ० २० 
बढ़ी, १० १३ 


क्ष्क्ःड़ का 


( १३२ ) 


इस युग में रस-सिद्धान्त पा सबसे अधिवः अध्ययन हुआ है । इस दिशा भे सनोवैज्ञा- 
निक अध्ययन सबसे अधिक उपयोगी सिद्ध हुआ। गुलावराय णी ने 'नवरस' में यही प्रणाली 
अपनागयी कौर डा० राकेश या ग्रत्य 'साइकलॉजिकल स्टडीज् इन रस” भी इसी का उदाहरण 
हैं। रस के दार्शनिक आधारो का मनेकरूपेण स्पष्टीकरण किया गया । यहाँ तक|कि रस की 
मारसंवादी व्यादया भी हुई ।* यह भी खोज फी जाने लगी वि पाश्चात्प साहित्य मे रस 
किस रूप में मिलता है। चाहे रस सिद्धात रूप से वहाँ प्रतिष्ठित न हो, पर काम्यास्वाद के 
सम्बन्ध में वहाँ प्रकारात्तर से विचार हुआ है ।९ डा० नयेस््ध ने अरस्तू के आनन्द सिदात और 
रस सिद्धात का तुलनात्मक अध्ययन प्ररतुत दिया है ।3 इन दोनों में कुछ साम्य भी है और 
वैपम्प भी । जहाँ भारतीय आचार्य रशा पा आधार रागात्मक' बताते हैं, वहाँ अरस्तू पत्पना 
और ज्ञान पर उसे आधारित मानता है| दूसरा अन्तर यह है कि “ अरस्तू के काव्यानन्द की 
अपेक्षा भारतीय रस मे व्यवितत्व अधिव है ) अरस्तू का प्रमाता अनुशृत वरतु वो पहचान वर 
आनन्दानुभव बरता है, भारतीय वाण्यशास्त्र वा भ्रमाता वर्णव वस्तु से उदबुद्ध अपने ही 
साधारणीकृत मतोराग का आस्वादन वरता है।” सिसरो तथा होरेस ने भी आनन्द तत्त्व 
था विवेचन किया है।* साजइनस ने उदात्त वी ख्यास्या वे संदर्भ मे रस या आनन्द वी 
भ्याझ्या की है। इस प्रवार डा० नगेन्द्र ने मुख्यतः पाश्चात्य साहित्यशास्त्र म रसस्तत्त्व 
के बीजों थी खोज करवे इसकी परिधि का विस्तार किया है। 


“रस' शब्द केवल साहित्यशास्त्र में हो भ्रयुवत नही हुआ है, भायुवेद, दर्शन, साहित्य 
भादि फे क्षेत्रो मे भी इस शब्द का अर्पे-विकास हुआ है। शब्दार्य विकास में भी मूल तत्व 
पी र्पिरता बनी रही, यद्यपि प्रयोग क्षेत्र पे अनुसार पेशिप्ट्थ भी भाता गया।* इस 
विवाशा की कडियो वो जोडने मे नगरेन्ग जी का इृतित्व अनुसघानात्मत हो गया है। इस 
नियन्ध मे लेखन पे निष्ष॑ बडे महत्त्वपूर्ण हैं। पहला निष्पर्ष यह है कि सवधा नवीन 
अर्थ बभी विषसित नही हुमा, अवपितु सूक्ष्म से सूब्मतर अर्थ रखते हुए यह साहित्यशास्ल 
सकः आया है ।* हस प्रयार रस मे! लिये अनुसन्धान वी क्रिया भी आलोचक नगेन्‍्द्र वे 


१ देखिए रस 6कत्त को कसौटी', छा० रांगेप रापप झालोचना; झालो चना दिरोपाक ए० ६३ 

२ एटकि स, ग्रौक लिट्रेरी क्रिटिसिउम, पृ० ४३० 

३ देखिए 'मर्रतू का कास्यशास्त्र', भूमिशा, वू० ३६ 

४ देखिए 'भारेररी', १/१९ 

५, इसके भथे का विकास नगेद्ग जीने रस राम्द का भर्य विकास' नामक नि थ (भनुस घान भौर 
भालोचना, पृ० ११-२६) में रपट किया है। 

६. “रस के कि्ती सदेवा नवीन भथे को उद्मावना गईं हुईं, एक हो अथे कमरा खूइमतर शोता चला 
गया है ।" -भनुप्त बान भौर झालोयना, पृ० १४ 

७. “रस का मूल भय था भन्‍न का रस--बनस्पतियों का रख, अर्थाद्‌ द्रिग्यः रूप रस। 'द्रस्य' से 
फिर वह द्रग्य के 'भाधाद” का दाचक बन, भौर फ़िर विशिष्ट भार्वादयुक्त सोम रस का ) सोम रस 
में * आय गुणों का भी वैशिष्य था--ऊर्नो, स्फूर्ति, मस्ती भादि । विचार के देन में भारशद 
है रत तन्मावरा और अध्यात्म के छेत्र में आत्म रस या जद्दा रस के रूप में परिणत हो नाता दे। 
शस प्रकार रस का भय भनरप्त या पदार्थ रस के मदारत तक की यात्रा वैदिक साहित्य को परिएि में 
शी पूरी कर लेदा है ।" +-भनुसधान भौर भालोचना, दृ० १५ 


( ११३ ) 


इतित्व से संलग्त हो गई। भारतोय विद्या के अनेक ल्ोतों का स्पर्श रस-विवेचन में 
सम्मिलित हुआ । 


डा० नगेन्द्र ते रस के सम्बन्ध मे जितनी उलझनें और समस्याएँ थीं, उनको स्पष्ट 
करने का प्रवत्व किया है। उन्होंने रस की रपष्ट परिभाषा दी है--“आलम्बन विभाव से 
उदगुड, उद्दीपन से उद्दीप्त, व्यभिचारियों से परिपुष्ट तथा अनुभावों से परिव्यक्त सहृदय 
का स्थायीभाव हो रक्त-दरशा को प्राप्त होता है।”" रस को र्विति के विवय में भी 
काया मे मतभेद रहा है: प्रश्त है, रस का मूल भोक्‍ता कोन है ? भदूट लोल्लट 
साभाजिक के आरन्द को स्वीकार करते हुए नायक-जाधिका के द्वारा रसास्वादव की बात 
भी कहता है। यहाँ डा० नग्रेन्द्र एंक मोलिक श्रश्त उठाते हैं ॥ सायक-वायिका कौन हैं? 
ऐतिहासिक लायक-जायिका या अभिनेता-अपिनेती ? इसका उत्तर यह है--' 'भटूद सोहलंट 
रस की स्थिति ऐतिहासिक दुष्यन्त-शकुल्तला में ही मानता है। कवि-अकित दुष्यन्त-शकुन्तला 
को था तो बह उनसे एकरूप करके देखता है, या फिर*****९ नट-नटी की भाँति माध्यम- 
साह्न मानता है ।”* उससे सामाजिक के रसास्वाद को 'आरोपवाद' के द्वारा सिद्ध किया 
है । डा० नगेन्द्र ने 'आरोपवाद' से सम्बन्धित मनोवैज्ञानिक और नैतिक आक्षैपो को सेकर 
लोललट की रक्षा का भी कुछ प्यत्त किया--“भदूद लोल्लट को उत्तर देते का अवध्तर 
नही मिला ।*''पर आज का संम्रालोचक बड़ी सरलता से कहू सकता है कि हम मावव- 
प्लुलभ सहानुभूत्ति के द्वारा दूसरे के आनन्द से आनन्दित हो सकते हैं । धानन्द के अतिरिक्त 
जो भी प्रतिक्रिया होगी, वह भी प्रह्मनुभृति के द्वारा होगो बौर आनन्द का ही कोई रूप 
होगी, चाहै विपरीत रूप ही क्‍यों न हो ।”उ इस प्रकार भदद लोल्लट मे 'सहानुभूति' के 
तत्व की ओर सकेत नगेनंद्र जी को अपनो खोज है । साथ हो उनके अनुसार लोल्लट ने 
रस को विपयगत भानकर' काव्य-विषपय की महत्ता का प्रतिपादन किया है। अन्त में यह 
निष्कर्ष दिया यया है-- "यह सिद्धान्त रूप से सत्य न होते हुये भी सवंथा अनर्यल नही है ।'/४ 
भदूद सोल्लट ने एक कमी रहने दी है : वह ऐतिहासिक व्यक्तितयों और काव्य-प्रतिरुपो का 
अन्तर स्पष्ट नहीं कर पाया ) साथ ही उसने सामाजिक के रसास्वादन को गौण स्थान 
दिया है । शंद्रुक ने भो रस की मूल स्थिति ऐतिहासिक पात्रों मे ही मानी और सामाणिक 
के आनन्द को अनुसित कहा । उसने “सहानुभूति” के तत्त्व का विरोध किया, पर यह ठौक 
नही है ॥४ शकुक के दूसरे आक्षेप३ के उत्तर मे नगेन्ध जी ने यह कट्ठा कि बिना देखे हुए भी 
हमे कल्पना द्वारा नायक-मायिका के रसास्वादन की अनुभूति हो सदती है। उन्होंने इसका 


रीति कान्‍्य को भूमिका, दू० १७ 

वही, पृ०् 282 

चहद्दी, पू० ४० 

बद्दी, यू? ४० 

“राकुक एक प्रकार से सद्दाठुभूति-तप््व का निषेध करता दै, जो मनोविशन की दृष्टि से अमंगत है ॥7? 
>>बडी, पृ० अरे 

«जिस नायक-नाविका को इसने वभी देख्य नहीं, उनसे रसाह्वादन को झनुमूति इसको कैसे हो 

सकती है १! *-बही, १० ४१ 


मर मई का ०0 हर 


ट 


( ११७ ) 


मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है---' पहले नाटककार स्वय सहानुभूति और कह्पता के द्वारा 
झपने को नायक अथवा नायिवा से तद्ूूप बर देता है, कौर फिर उसकी सहायता सै प्रेल्क 
भो इन्हो दो गुणों के द्वारा उसका साक्षात्तार कर लेता है ।”६ शकुक ने इस तथ्य को नहीं 
पकड़ा, क्योकि उसने बवि के व्यवितत्व को उपेक्षा वी है। मनोविज्ञान वी हृष्ठिसे 
अनुमानित रुसानुभूति मिथ्या है। 'अनुमान बुद्धि की कया है मन की नहो, अनुमान से 
ज्ञात होता है, अनुभूति नहीं ।” पर, घकुक ने ' रस सिद्धान्त को पूर्णतः वस्तुपरक स्थिति 
से हटाकर व्यवितपरक स्थिति की ओर एक पग बढाया ।”२ इस प्रकार मनोविज्ञान तथा 
आधुनिक समीक्षा के तत्त्वो को लेकर नगेन्द्र जो ने सस्कृत के आचायों वा विवेकपूर्णे 
मूल्याकन किया है. उतकी शवितयों और सोमाजों को देखा-परणा है । तीतरे विचारक 
भद्टनायक थे ॥ भट्टनायक का पहला भ्रश्व यह्‌ था यदि रस दूसरे के भाव के साक्षात्कार 
बयवा ज्ञान से उत्पन्न होता है, तो घोक से आनन्द की उत्पत्ति ऋसे हो सकती है २ 
आधुनिक आलोचको का प्रतिनिधित्व बरते हुए नग्रेद्र जी इसका यह उत्तर देते हैं-- 
“प्रेक्षक या पाठक को शोक का प्रत्यक्ष ज्ञान या साक्षात्कार नहीं होता वेवल मनसा 
साक्षात्वार होता है और मानसिव रूप धारण करने मे कटु-से-बठ्ठ अनुभव भी क्रमश' जपनो 
क्टुता खो देता है ।/3 भट्टतायक का दूसरा प्रश्त है नायक वा व्यक्तिगत भाव प्रेक्षक 
के बैसे हो ज्यवितगत भाव को करो अभिव्यग॒त बर राकता है २ इसका उत्तर भी नगेन्द्र जो 
ने दिया है-- 'काव्यगत कसी भी भाव या अनुभूति वो स्थिति प्रेक्षक या पाठक में असम्भद 
नही मातों जा सकतो ॥”४ काब्य मे कोई नितात असाधारण भाव व्यक्त नहीं होता। 
पर, भट्ट नायक ने व्यक्तित्व और वल्पनां पर आधारित इन समाघानों को ओर ध्यान 
मही दिया । उसने रस को स्थिति सहृदय मे मानी, ओर सभिघा, भाववत्व तथा भोजक्त्व 
के द्वारा इसको सिद्ध कया। इस लिसूलो समाधान से साधारणोवरण वा सिद्धान्त 
निकला--"भावकत्व के द्वारा नायब-तायिका, नट नदी, प्रेक्षक और उसकी प्रेमिका, सभी 
का वेयवितक तत्त्व अन्तहित हो जाता है, और शुद्ध साधारणोह्नत अनुभव रह जाता है। 
ऐसा होने से आप-से-आप रजोगुण और तमोगुन वा लोप होतर सतोगुण वा आविर्भाव हो 
णाता है और प्रेक्षक या पाठक आनन्द का उपभोग करता है ।”* यहो रस भुवित वो 
भूमिका है) इसको दो देन हैं. स्राधारणोकरण तेया रस को विपयीगत मानना ॥ 


साधारणीवरण भी डंडा उलझा हुआ सिद्धान्त रहा है। डा० भगोरय मिभ्ष वे 
अनुसार “भट्टनाणक सिद्धान्तत' ध्वनि विरोधी था। ध्वनिवादी अभिनवगुप्त ने भाववत्व 
और भोजवत्व जैसे व्यापारो पर आधारित साधारणीकरण से असहमत्ति प्रवट वी ॥7* 
भद्टनायक ने दाशेनिक आधार ग्रहण करके सत्वोद्दोक हारा रखानुभूति वी व्याख्या गी, 
रीतिद्यमस्य का सूयिका, बू० ४*-४२ 
बडी, पू० ४१ 
बडे, ए० ४१ 
बही, वू० ४३ 
बढ़ी, पू० ४४ 
काम्य रात, प्रथम सरकरण, पृ० १ ७ 


टूर के इन्द्र 


( १३५) 

किल्तु मनोवैज्ञानिक हैप्टि से उसकी व्याइया अभी अपेक्षित थो। डा० नगेद्ध ने इसके 
इस अंश की पूर्ति की )" अभिनवगुष्त का मत था कि काव्य हृदय के भावों को जाग्रत करता 
है, अतः साधारणीकरण आलम्बनत्व के धर्म का नहीं होता, अपितु साधारणीकरण पाठक का 
हृदय करता है। शुक्स जी ने इसका विरोध क्रिया--साधारणीकरण आलम्बनत्व धर्म का 
होता है ॥९ साधारणीकरण को अरनैतिक मानने वाले आलोचको को नग्रेद्ध जी ने यह 
उत्तर दिया--'हम काव्य की सीता से प्रेम करते हैं, और काव्य की यह आलम्बन रूप 
सीता कोई व्यवित नही है जिसके हमको किसी प्रकार का स्कोचर हो; वह कि को मानसी 
सृष्टि है अर्थातु कवि की जपती अनुभूति का प्रतीक है ।/3 वस्तुतः आलम्बद कवि-अनुभूति- 
सम्भूत होता है. अर्धाद साधारथीकरण कवि की अनुभूति का ही होता है : ववि अपनी 
अनुभूति को आनन्दमय प्रेषणीयता से युवत करता है। रस की स्थिति सहृदय मे ही होती 
है--.'बिदेश का मनोवेज्ञासिद भी आनन्द को'अन्तवृ त्तियों का सामंजस्य ही मानता है (/!४ 
कवि अपती अनुभूठिं के साथ अपना रस भी सहृदय को देता है, भतएवं रस वी स्थिति 
कवि के हृदय में भी मानना अविवाय्य है। कवि के कथन का रस पाठ्क की सुप्त रुस- 
दरशाओं को जाग्रत करता है । इसीलिए भट्टतीत ने भी वायक, कबि और श्रोता वे अनुभव 
को एक माना हे ।* 


इस प्रकार मह निश्चित है कि रस की स्थिति सद्वदय में ही है॥ कवि की कला 
इसी में है कि वह अपनी अनुभूति की अभिव्यवित इस प्रकार करे कि यह सरस रूप में 
पाठक के द्वारा सवेद हो सके । दृश्य काव्य में नटन्यटी की स्थिति पर भी बड़ा मतभेद 
रहा है। इसके सम्बन्ध में भी डा० नमेन्‍्द्र की निष्पत्ति स्पष्ट है। उनके अनुसार मदन्‍मटी 
संवेध अनुभूति के माध्यम ही हैं ॥ वे यदि चहृदय नहीं होंगे, तो वे सके को पाठक तक 
पहुँचाने के उचित्त माध्यम वही बन सकते ॥९ इस प्रकार कविता के विधय में यह लोक 
परिचित उवित कि वह हृदय से हृदय मे पहुँचती है, मनोवज्ञानिक रूप मे भी पूर्णतः सत्य 
है। इस प्रकार कवि के व्यवितत्व, कल्पदा-तत्व तथा मवोविज्ञान कौ सहायता से डा० नगेरदे 
ने साधारणीकरण के विषय में अपना स्पष्ट सिड्धात स्थिर किया है । 


रस फा स्वरूप 

रस का स्वरूप विश्चित करने में भी डा० नग्रेद्ध ने एक ओर प्राश्वात्य काव्यशास्त्र 
से तुलभात्मक दृष्टि अपनाई है और दूसरी ओर भनोविज्ञान से पर्याप्त सहायता ली है । 
डा० मग्रेद्य ते इस दिशा में सर्वश्थम भारतीय परिभाषाओ का आधार लिया है-- जिसका 
कस्वादन हो वह श्स है अर्थाव रख सहृंदय-सवेच्य है; आस्वाद आनन्दमय ही होता हैं, 


१, देखिए 'डा० नयेर्र के झालोबना-सिद्धान्ती, चाराययप्रमाद चौने, घृ० ६० 
२६. चिंतामणि, भाग २, १० इश्३ 

३. रीतिकाब्य की भूमिका, प्ू० ड७ 

४ बढ़ी, दृ० दर 

५६. “ज्ायकस्य कबेः थोतुः समानोइनतुभवस्तवः 7 

६. देखिए 'रौतिकाब्य की भूमिका!, ए० ड़ 
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बीभत्स, बरुण भी इसके अपवाद नहीं हैं, यह आनन्द चमत्कार-प्राण है; चमत्कार वा अर्प 
है चित्त का विस्तार अर्थात्‌ विस्मय५, आदि । छायावादी शैली में आनन्द और विस्मय का 
सम्बन्ध डा० नगेन्ध ने इस प्रवार स्पष्ट किया है--'"सुन्दर प्राकृतिक हृश्य अथवा वलाइति 
को देखरर मन में जो भावना उत्पन्न होती है वह केवल आनन्द ही नहीं कही जा सकती, 
उससे विस्मप वा भी अनिवार्भ योग रहता है ।* इस तत्त्व परी स्वीवृद्ति मे पाएचात्य 
सौन्दर्य शास्त्र का भी प्रभाव कहा जा सवता है। यह विस्मय वा भाव कवि की प्रतिभा 
के प्रति रहता है। अन्त भे उन्होने यह प्रतिपादित किया है वि रस वी कोई मौलिव 
परिभाषा तही हो राबती, साथ हो इसवौ अनुभूति भे 'अहकारमसी वासना” बा सर्वथा 
नाश नही होता । 

इस प्रकार भारतीय सिद्धान्त वा सार देवर मनोवैज्ञानिक हृष्टि से परखते की 
स्पिति आती है। नगेन्द्र जी ने सबसे पहले “आनन्द का परीक्षण किया। मनोवैज्ञानिक 
हृष्टि से प्रत्येश मानवीय क्रिया वा लक्ष्य आनद ही है। पर सार्थकतावादी व्यक्तियों 
पर पहना है कि क्रिया रवय जीवन का लक्ष्य है। इनसे से पहला मत भारतीय दर्शन 
के निकट है, दूसरा वैज्ञानिक वस्तुवाद बे । दूसरे मत के अनुसार आनन्दर अनुभूति या 
भाव पी विधि है, लक्ष्य नहीं। इस भ्रवार उनकी हृष्टि में काव्य वा लक्ष्य आनन्द 
नही है । उनकी दृष्टि मे दु घान्त नाटक आनन्दमभय नहीं हो सकता | फ्रिया वी सफ्लता 
से वृष्ति और तज्जन्य आनन्द वी स्वीशृति बरते हुए भी, वे उसे साध्य नहीं मानते । 
पर नगेन्द्र जी इसे एवं ध्ययं वी उलझन मानते हैं, आनन्द का तत्त्व तो स्वीवाय होना 
ही चाहिए, गयोवि रावलित बृत्तियों मी अनुभूति आनन्द थी अनुभूति से अभिन्‍न है। 
आनन्द वा यह निषेध आनन्द की ही सत्ता वा प्रतिपादन करता है।४ इस प्रवार 
सार्थक्तावादी मनोविज्ञान से रस सम्प्रदाय वा समझोता बराया गया । 


दूसरा प्रएत आनन्द नौर भाव (हप०धणा) से सम्बन्धित है ॥ यदि इनमे एकता 
होती तो बदु-तिवत भावों से रस-प्राप्ति न होती । पर, इन दोनो में सम्बन्ध अवश्य रहता 
है। प्रत्येष रस वे आनन्द वा स्वरूप मूलत उसके स्पायी भाव से सम्बद्ध है। रस को 
भाव से पृषक्‌ मानना मनोविज्ञान वे अनुवूल है। तीसरा प्रश्व है कि रस भौतिक बनुभूति 
है या आध्यात्मिद ? सस्तवृत बे! आचार्म ने उसे अलोविव वहा। प्लेटो ने काब्यानुभ्रति 
पी ऐन्द्रिक अनुभूति को मिख्या माना है। गरस्तू ने चाहे मिथ्या न वहा हो, पर ऐन्द्रिय 
सो अवश्य माता है। जब दर्शेन वा वैन्द्र रोम वना तो प्लोटिनस से वाब्पानुभूति को 
आध्यात्मिय अनुभूति दताया। बला को उसने सोन्दर्पष बे साथ समन्वित कर दिया। 
१. विखनाथ ने विस्मय को भी एक तल माना ऐै--'लोडोत्सर चमत्कार धाय ! (पताहित्वर॑य, ३/१) 
डा नरेन्द्र ने भी ब्रिमिय को दृदता से, रदीवपर किया है, सस्मबत यह इसलिए है कि छादादाद में 
भी सौर्दय के प्रति विस्मय का ही भाव है। 
२ रीति कान्य की भूमिका, पृ० ५६ 
३: “विदेश के सोन्द््यशारत्र में भो सौदे भनुभूति में विस्मय का तख भनिवायें माना गया है।? 


++5द्दी; ९० ५६ 
अभ देखिए *रीति काब्य बो मित्र', पू* श८ 
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उसी को होगेल आदि आदर्शवादी दा्श निको ने देधानिक रूप देकर एक सिद्धान्त बना दिया । 
एडिसन ने उसे कल्पना का आनन्द कहकर दोनो से भिन्‍न साना। डा० नगेन्‍द्र को इसमें 
भारतीय रस का थोडा-सा आभास मिला |। बीसवी शताब्दी भें फिर इस अनुभूति को 
अनुपम और तिरपेक्ष मानने का हहता से समर्थन किया गया। नग्रेन्र जी के अनुसार 
“इनका मत भारतीय आचायों से मिल जाता है ।* क़ोचे ने कहा: “काव्यानुभूति, बौद्धिक 
अनुभूति भौर ऐन्द्रिय अनुभूति को मध्यवर्ती एक पृथक्‌ अनुभूति सहाजानुभूति है, जिसका 
निर्माण बौद्धिक धारणाओ अथवा ऐन्द्रिय सवेदनों से न होकर बिम्बों से होता है” इस 
प्रकार काव्यानन्द को ऐन्द्रिय, आत्मिक, कल्पनात्मक, सहज, अनुपम एवं स्वत.सापेक्ष 
माननेवाले पाँच सिद्धान्त हुए । पर, सनोविज्ञान की कसीटी पर ये पूरे तहीं उतरते। 
डा» नंगेन्द्र को इन सवमे सामजस्प स्थापित करना था । यह समन्वय इस प्रकार किया 
गया : “काव्य से प्राप्त सवेदन प्रत्यक्ष न होकर सूक्ष्म बिम्ब-रूप होते है । “*****उनकी 
क॒द्ुता अत्यन्त क्षीण होती है **'***+**० 'उतमे सामजस्य स्थापित हो जाता है, क्योकि 
काव्य के भावन का अर्य ही अव्यवस्था में व्यवस्था स्थापित करना है, और भव्यत्रस्था में 
व्यवस्था ही आतन्द है | इस प्रकार जीवन के कदु अनुभव भी काव्य में, अपने तत्त्व-हूप 
स्वेदत के समन्वित हो जाने से आनदप्रद बन जाते है ।/४ दु खात्मक भावों से रसानुभूति 
बसे होती है, इस पर “अरस्तू का काव्यशास्त्र! की भूमिका में त्लासद तत्त्व के प्रसग में 
विशेष रूप से विचार किया गया है ।* 


डा० नमेन्‍्द्र द्वारा भाव आदि का विवेचन भी इसी कोटि का है। भावों का जो 
मनोवैज्ञानिक रूप शुक्ल जी तथा अन्य आलोचको ने स्थिर किया है उससे कही आगे बढा 
हुआ मनोवैज्ञानिक विवेचन नगेन्र जी ने किया है।* उन्होने स्थायी और सचारियों का 
अत्यन्त मनोवैज्ञानिक विवेचन किया है। इन सब को ग्रहां देता पुनरावृत्ति और पिप्डपेषण 
ही होगा ॥७ फिर भी सार-रूप मे यह्‌ कहा जा सकता कि है उनके चिंतन मे मनोविज्ञान का 
आधार आद्यन्त रहता है। साथ ही भारतीय ओर पाश्चात्य काव्यशास्त्र के तत्त्वो को 
मनोवैज्ञानिक प्रणाली से समझनते-सबझाने की तकेंपूर्ण पद्धति रहतो है। विषमता और 
समताएँ दोनो ही सामने आती है। समताओ को पाकर जैसे नग्रेन्द्र जी की कृतियों को 
एक सन्तुष्दि का अनुभव होता है। जहाँ विष्मता मिलती है, बहाँ उनके इतित्त की दो 
दिशाएँ सम्भव है : या त्तो गम्भीर विवेचन के लिए ब्रेरित होकर वे साम्म तक पहुंचता 
चाहते हैं, या उतको विरोधी न मानकर परस्पर पूरक मान लेते हैं । 
सैद्धांतिक समीक्षा के अन्य क्षेत्र 
मवोविज्ञान के प्रभाव के फलस्वरूप नगेन्द्र जी का सँद्धान्तिक समौक्षक रस-विवेचन 
१-०२-३- रीति काव्य की भूमिका, पृ० ६० 
४. रीदिन्‍्काब्य की मूमिका, पृ० ६४ 
५० देखिए “अर॒स्तू का का्शास्त्रो, धुमिका, पृ० ६३-१०६, १२०-१२३ 
६. देखिए 'रीति कार्य की भूमिका, पृ० ६४ 
७. इनका विजेजन नारायणप्रताद चौत्रे झऋने डॉ नगेन्द्र के आलोकना सिद्मन्त! आउन्श में कर 
चुके हैं । 


में विशेष रमा, पर उन्हाने प्रसगवश काज्यशास्त्रीय सिद्धान्तों पर भी विचार ब्यक्ष किए 
हैं। हमारा अभिप्नाय अलंकार, रीति, वक्तोकित आई दो समीक्षा से है। इसका कारप 
यह है कि पाश्चात्य समीक्षा-स्ेद्द मे अभित्य वता जोर शेलो पर आधारित सवोन समीक्षा- 
मत भ्रवल होते रहे । यदि इन वाव्य-मतों क्षो भारतोय वराज्यशासत्न शी दृष्टि से देखना 
है, तो इनकी ओर दाना स्वाभाविक ही या । 


(क) अलकार-सम्प्रदाय 
डा» नग्रेद्ध ने, अपनी शैली ये जसुसार, इस विदेचन या प्रधमाथ भो ऐतिहासिक 

पर्योलोचन रया है । इसमे भारतोद दृष्टि को उलट-पुलट बर सूहमता से देखा गया है 
और विभिन्‍न आचायों के मत-सतान्तर को परोना यो गई है।" भारतीय हृप्टि व। सार 
यह है वाव्य के लिये भाव को रमणोयता झनिवार्य है ही, परन्तु रमघोष उक्ति भी 
स्वन्नावत' अनिवायं है॥ भाव वी रमणोयता उजित दो रमणोयता के बिना अदृत्पनोय 
है ॥ पर, डा० नगेन्द्र अलकारो वो रढ़ सबय्ग था उनदे पुराने रूपो तक्॒ सीमित नहीं 
रहता चाहते । वे उसे सभी प्रकार बी वचन-भगिमाओं तब विस्तृत बरने के पक्षपातों हैं १९ 
उनके विद्यार से "लक्षणा और व्यजना दे प्रयोगो वो भो उसमे अतर्भूत बरना होगा ॥/३ 
इससे आधुरतिक अरयों और प्रयोगो मे अलशारशास्त्र बरी उपयोगिता सिद्ध हो रूजती है! 
उसबोी रूढ सोमायें मानने मे रूढि का बोध भौलिवता पर लटबा रहेगा साथ ही, 
अलवारो के नव-जीवन और नवोग्मेप के लिये यह भी आवश्यक है वि बल्पना वो 
और अधिव' शकित से उसके साथ सबद्ध किया जाप ।४ पल्पना उसमे सदीन रुग-विन्यास 
कर सकतो है। अलज्ञारशास्त्र को मनोवैज्ञातिव हृष्टि से भो युवत्र बरने की चेप्टा 
नग्रेन्द्र जी में दीसतो है । पुराने आचार्यो वो मान्यताएँ और उनका अलवार-वर्गीबरण 
आज के आलोचक को मनोविज्ञानाधित बनाकर स्वोकार्प बनाया जा सकता है। 
मनोवेज्ञानिक हृष्टि से अलकार-विवेवन को सभावना को रामदहिन मिश्र जेसे कुछ 
आसलोचढ़ो ने रपष्ट और सिद्ध भो दिया है। डा० नगेन्द्र ने इस दिशा मे विशेष बाय तो 
नहीं विया, पर इसे अछूता भो नही छोडा । साथ हो, आज के युग मे अलवार को रक्षा 
'रस' भी कर सकता है। यदि रसानुभूति वो तीद्बता और व्यापत्तता मे अलवारो बा 
योग सिद्ध बर दिया जाय, तो वे अधिब उदात्त रूप मे नवोन बाब्यशारत्र मे बने रह 
सबते हैं। "अलबार जहाँ अग से अगो हुवे, वहो बराजकता फैल जाती है "६ 
डा० नगेन्द्र ने इसलिये इस पक्ष पर ग्रभीर विचार बिया है।* इस प्रवार मारतोय 
२ देसिर 'रोति कास्य का भूजिस', पृ ७३, ७७, ८३ 

२. ईमें मझलकार को परिधि क्रो परिगरिन रूद्वि अलकारों तक हो सीमित न रखकर रूभा प्रकार को 

बरन वकता अथवा उक्ति-रमणोयता तक बिग्तृुत करना इोगा ए४ ब-ञटटी, पृ० ८३ 

३«. रीति काव्य वी भूमिका, ए० ८३ 

४. देखिए "विचार ओर भउ॒भूति', पृ० २१-२२ 

२५. देखिए 'रीति कान्‍्य की सूसिका', पृ० ८४-८६ 

६. बिनार भोर विश्स्पण, प्‌ृ० ६३ 

७. रीति कान्य को भूमिका, 'रसासुन्‌ व से अण छार का शोग , पू० ८६-६* 
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अलंकारवाद को नथोीन हृप्टि मरे देयने और स्थापित करने की और उरहोंते महत्वपूर्ण 
योग दिया है । 


डा० नगेद् ने भारतीम प्रोर पाश्चात्य अलकारशास्त्र की तुजना भी की है। सरस्तु ने अल- 
कारो को तकंशास्त्र से सम्वद्ध माना या, पर धीरे-धीरे ये भापा के अग बनते गये $ भारत की 
भाँति पाएचात्य जगतु में शब्द-शवितयों पर पृथक विचार नहीं किया गया । पर, सस्कृत में 
अलंकार-विचार में कक्षणा वा योग स्पीहृत क्षिया गया है। डा० नगेर्द्र के मत से अलंकारो 
को एक पुष्ट आधार देचे के लिये उन दोतो का समन्वय कर देता चाहिए । दस प्रकार अलंकारों 
को प्रिशुद्ध करता और उनको अतियाद में बबाना आज के विवारक का प्रथम धर्म है। 
अलेकार सम्बन्धी एक रामह्या पर भी दा० नग्ेख् में विचार जियाहै: यह है 
बलेकार-अलकार्य का भेद | क्रोच ने अलक़्ार और अलकाये में अभेद माना है पर इस 
विचारा-धारा के अतुनार तो अव्रार वी पृषक्‌ सत्ता ही समाप्त हो जाती है। भारत में 
भागहू, दंडी, बामत आदि ने इनमें अमेद साना है, पर आातन्दयर्ध॑स, मस्मठ, विश्वनाथादि 
ने इतमे भेद स्वीकार किया है ।3 वुस्तक से इस प्रश्न पर रपप्ट मत व्यवत किया है। 
कुण्तक ने साहित्यदर्णवार की भांति अलबार को मात्त काब्य का शोभांदायक धर्म नही 
माना, उसका स्वरूपाधायक तत्व माना है ।४ वामन ने दुन्तक के ही मत का समर्थन किया 
है | इसी भेद के आधार पर कुन्तऊ ने स्वभावोवित का खडन किया है। यदि स्वभावोबित 
अब्लेकार है, तो धर्लंका्य क्या है ? आाचाय॑ कुतक तत्वत्त, अलंकार और अन्नकार्य में भ्मेद 
मानते हैं, परन्तु साहित्य-सौन्द्य को समझने के लिये* उनवा पृथक विवेचन उनको मान्य 
है। बामत के सूत्र वी आचार्य विश्वेश्वर ने यही व्याप्या वी है।४ पाश्चात्य जगत से 
प्राथीव आचार इस भेद को लेकर चले हैं । आधुनिक काठ में क्रोच ने इस भेदक विचार- 
धारा का खंडन कर अभेद की स्थापना वी हैं ।* दाशंनिक के रूप में क्रोचे द्ववकादी हृष्टि 
का समर्थक मही था । क्रौचे कृति को किसी भी कारण से खत करने का विरोधी है ।* 
पर, भारत में सौऊर्य के लिये काश्य के विविध रूपो का विभाजन किया गया है। आचार्य 
शुबल्ल भें क्रोचे का कडा खडन किया था ।5 नन्दंदुदारे वाजपेयी ने शुवल जी के इस मत 
को आलोचना वी है। अलकारशासत्र के इस जटिल और विवादग्रस्द प्रश्त पर नगेद्न्‍्जसे 
३, देल्षिए विचार और विश्लेषण, पू० ६४ 
३५ काब्पादर्श ३/१ काब्यालकारयत्रदू 4 ११३ 
१. ध्वन्यालोक, २|है८; काब्वप्रकारा ८६७३ साब्ध्थिदरपण, १(१ 
है... हिन्द्रीवतो किवीयितसू+ पू० ११०२७ 
४५. वहीं, पु० ४२ 5 
६... * 0॥6 एक इतर 0080][ प0ण का णराण्यालां; ढक्का. 99 ]0॥07 ६० ९मखएा९शता 
€डॉशणा9]]ए !.]ज घी 2886 ॥0 एाघ३; गज वश्याद्वा। हशुए&४6, व 
ग्र]ए १ 9 चैपछ ९886 शॉस९० 7 0०९8 गर0६ 88880. गिड॒एश८88णा था 888 
60 ७7 0 00९3 (07 फुबा7॥ 066 कद 8 9 का। णाप्रक्याव्या। छिप ९०११६ए- 


ला। ९] थरा३७एक 0 ०डएए88व0 ॥एवड़ग्रडणंगरा॥)५ गिणा ॥8 छगी०0०. 
सै ९8! 76(॥८, ॥), ये 


७... #0०8.४९७००, ९? 33-34 
८. द्ृएस्य, विंतामणि, दितीय भाग, काव्य में अभिव्यजनावाद, ए० २०७, ३०६ 
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तत्त्वदर्शी समालोचक ने विचार वरना आवश्यव रामझा।) इस सम्बन्ध में यह उवित 
बठनीय है--“पत जी क्रोने वी भाँति अलवार वो जलकार्य से अभिन्‍न तो नहों मानते 
हैं, "परन्तु वे उसती स्वतत्न सत्ता वे रामर्थेक नही हैं।' १ इस विषय में नगेन्द्र जो ने 
अपना तात्तिवा निर्णय इस प्रगार दिया है--“इन दोनो शी सापेक्षिक सत्यता पर यदि 
विचार किया जाय तो भारतीय आचार्य वी ही स्थिति विश्वस्त है। दोनो में व्याबहारगत 
भेद ने मानने से न वेबल समस्त साहित्य-शास्त्र, वरन्‌ भाव-शास्त्र और विचार-शास्त्र वा 
भी अस्तित्व लुप्त हो जाता है। विदेश वे साहित्य-मनीपी भी प्राय इसी वे पक्ष मे हैं वि' 
तस्व-हृष्टि से अलचार और अलबाययं में अभेद होते हुये भो व्यावहारिन' दृष्टि शे दोनों मे 
भेद मानना अनिवाय हैं ।९ इस प्रकार डा० नमरेन्द्र ते तत्त्त आचाय॑ कुतक वा ही समर्थन 
क्या है। इस मत में सभी अतिवादों गा निलय हो जाता है। इस स्थापना का अपना 
औचित्य और अपनी उपादेयता है । 
(ख) रीति-सम्प्रदाय 

डा० नगरेन्ध ने इसके विवेचन से पूर्य “रीति-वाब्य वी भूमिद्रा! भें रीति-सम्प्रदाय वा 
सक्षिप्त इतिहास दिया है, फिर रीति वी परिभाषा दी है। इसी प्रसथ मे गुण-दोष-विवेचन 
बरते हुए गुण वी मनोवैज्ञानिक स्थिति पर भी विचार हिया गया है ।३ पाश्चात्य विचार- 
धारा वे! तत्व भी यत्रतत्न अनुस्यूत है । 'हिन्दी काव्यालवारसूल' वी विस्तृत भूमिवा बाब्य- 
शास्त्र के इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्पान रखती है । इसमे पाश्चात्य और भारतीय बाब्यशास्त्र 
को परस्पर पूरक सिद्ध करने कौ हृष्टि मुझ्य है ।४ उन्होने रीति सम्प्रदाय यो भारतीय 
माव्यशास्त से उन सम्प्रदामों वी बिचारधारा के पूरव के रूप मे देखा, जो काव्य थे! आन्‍्तरिक 
पक्षो वो ही लेबर चलते हैं । ये अन्य सम्प्रदाय कितने ही युवितयुवत ययो न हों, पर बहे 
एवामी हो जयेगे। नग्रेन्ग जो बे! अनुसार रोति-सिछान्त वा यह महत्त्व है वि उसने वाव्य 
के बाह्याग को प्रमुखता देकर मान्य सिद्धात वे विपक्ष वो प्रवल शब्दों मे उपश्यित किया 
और इस प्रयार जीवन बे' प्रति अतात्मवादो हृष्टिवोण या वाब्य थे क्षेत्र मं आरोपण किया ।४ 


अब 'रीति' और 'शैली' को तुलना वा प्रश्त है। वया ये दोनों एक हैं? बुछ 
विद्वानों ने इस्हे समान मानने ता विरोध विया है। उनवा तब यह है वि शैली वा सुख्य 
आधार व्यवितत्व है और गौण आधार वस्तु-तत्त्व है। भारतीय रोति-सिद्धान्त व्यविव- 
तत्त्व वी अवहेलना बरता है, पर डा० नगेन्द के अनुसार “यूरोप बे आचार्यों द्वारा निर्दिप्द 
शैली बे! तत्त्व नामातर से रीति के तत्त्वों में हो अन्तर्भूत हो जाते हैं--अथवा रीति वे' 
तत्त्वों का उपरयुवत शैली-तत्त्वो में अन्तर्भाव हो जाता है ।६ इस प्रशार ढा० नगेन्द्र ने शैली 
वियार भौर विश्लेषण, ए्‌० ४४ 
२. रीति फाब्य की भूमिका, ए० ८४ 
३, देखिए 'रीति काश्य की भूमिरा', पृ० १०७, १०२ 
“भारत तथा पश्चिम के दरांनों का तरइ दी यहाँ के कान्यरधरत्र भा एक दूसर व पूरक दे **“'पअरतुत 
ग्रन्थ हिल्द। कास्यालकारसत्र और उसकी विस्तृत भमिका इसा दिशा में झक विनय प्रयास है ।7 
_ हिन्द वारयालयारखूब, वक्त ये 





४. दिए, वही, पृ० २ह 
६ बरी, ए० ४६ 
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और रोति दोनो को सर्वथा समान माता है। उन्होंने व्यक्तित्व के सर्वेथा परित्यागबाली 
बात को भी स्व्रीकार नहीं किया। उतवा मत है कि “रोति पर व्यक्तित्व का प्रभाव दण्डी 
आदि प्राचीन आचार्यों तथा कृतक, शारदातनय आदि नवीन आचार्यों ने मुक्त कठ से 
स्वीकार किया है। कुत्तक त्षो'***'*यूरोप के रोमाटिक आलोचको की भाँति ही स्वभाव 
पर बल देते हैं ।५ वास्तविक बात यह है कि व्यक्तित्व के तत्व को इतना उभार रोमाटिक 
युग में ही मिला । पर, व्यक्तित्व की इतनी मान्यता भारत में नही थी, जितनी "शैली 
ही व्यक्ति है” के घातावरण भे मिलती है। इस प्रवार वहु-तिरस्कृत रीति-मिद्धात का 
पुतराख्यात इस प्रकार दिया गया कि यूरकता कौ भूमि स्पष्ट हो, उसको विस्तार मिले, 
आधार पुष्ठ हो। और साथ ही शेलीशास्ल में उसकी स्थिति प्रमाणित हो । 

गुण के सम्बन्ध में श्राचीद आचारयों का जो विवेचन मिलता है वह सारगभित्त तो 
बहुत प्रतीत होता है, पर उसके आधारभूत तत््व इतने स्प्रष्ट नही हैं! प्राचीन शास्त्रों 
में गुण को रस ओर शब्दार्थ दोनों का धर्म माना गया है॥ इससे उसकी बिस्तृति का 
परित्रय मिलता है। आधुनिक दृष्टि से और अधिक विस्तार भी सभव है। ग्रुण की मतो- 
वैज्ञानिक स्थिति पर विचार करके इस सभावता को व्यावहारिक रूप भे उपस्थित करने का 
श्रेय नगेन्द्र जी को है १९ इसी प्रकार दोपों का भी विवेचन किया गया है। पाश्चात्य काव्य 
शास्त्र में रोति के तत्ततों को खोज करके रीति को विश्व के साहित्यशास्त्र मे स्थात दिलाने 
की चेप्टा स्तुत्य है । 


(ग) वक्रोवित॑-सेस्प्रदाय 

डा० मगेद कुतक की मान्यताओं से बहुत अधिक प्रभावित दीखते हैं, इस ओर 
पहले भी सकेत किया जा घुका है ) इसका कारण यह है कि अभिव्यंजनाबाद का प्रिढांत 
इसकी ठुलना में रखा जा सकता था। शुक्ल जी ने भी इत दोनो मे पर्याप्त साम्य देषकर 
अभिव्यजनावाद को वक्तोवित का विलयायती उत्थान कह दिया था। पर, नगेर्ध जीने 
इसे अर्थवाद के रूप मे ही स्वीजुत किया है।3 नगेन्द्र जी का चितन-प्रिय तथा तकं-प्रधान 
मस्तिष्क अथंवाद वो किसी रूप में स्वीकार नहीं कर सकता था। उन्होंवे उते दोनों 
प्िद्धान्तो का निष्पक्ष अध्ययन किया। अन्त में उन्होंने वैज्ञानिक रूप से शुक्ल जी के 
सामान्य कथन का खंडन करके शुद्ध रुप में साम्य और वैपम्य का निरूपश्न विया।४ 
नगेन्‍्द्र जी के कृतित्व की दूसरी दिशा शुवल्ल जी की क॒ट्ठु आलोचवा से उत्पन्न या सभावित 
अआतियो के निराकरण की रही । शुक्ल जी इन दोनों के तास्विक अन्दर को नही समझ सके 
थे और उन्होने दोनो मे ही वाग्व॑चिल्य को प्रमुख माता था। पर, “अभिव्यजनावाद तो 
बेचाय अधिव्यदता यो छोड़कर किसी बए़देचित्य की बात ही नहीं करता हैं। हो, 
वक्रोशितवाद अवश्य उप्तका ग्ुवहयार है /* इस प्रकार शुक्व जी के द्वारा प्रत्तिपादित 
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अद्ध सत्यो को वैज्ञानिव दृष्टि से तिरस-परसख बर तज्जन्य ध्रान्तियों वो दूर करने वा प्रयतत 
नग्ेन्द्र जी ने किया 

क्‌ तब वा वक्रोवित सिद्धान्त भी प्राय तिरस्डत रहा था, पर यह अपने साथ न्याय 
की माँग रर रहा था | इसके दो पक्ष थे प्रत्येक वक्रोवित वाब्य है तथा प्रत्येक काव्योक्ति 
के वक़्ता अनिवायं होती है। इनमे ये पहला पक्ष तो आज मान्य हो नहीं सकता, दूसरे 
पक्ष दा दिपय से ममेस्दर जी का मत है--“यह पक्ष वाह्यत बधिकः विश्वसवीय न होते हुए भी, 
बक़तदा दा वासयविव आशय स्पप्ट होने पर, विसी प्रद्यार असगत नहीं वहा जा सरता 7/* 
इस प्रशार यदि किसी सिद्धान्त वी समरत उहापोंह में बोई न्यूनाश भी ग्राह्मय प्रतीत होता 
है, लो नगेन्द्र जी उसवो ततिर्सस्‍्व्रत होते देखयर सतिलमिद्र जाते हैं। यही बारण है कि 
पश्चिमी समीक्षा में जो वल्पना तत्त्व मान्य होने लग्रा या, उसको स्थिति कुतय से 
उन्होंने देखी । 
(घ) ४।नि-सम्प्रदाय 

नयग्रेन्द जी ने ध्वनि-सम्प्रदाय वा विवेचन अधिव इदिस्व्रारपूर्वर! नहीं किया है। 
'धव्रनि' बा मूलाघार ब्ययना शवित है। घ्वनि-सम्प्रदाय के विरोधी जाचार्यों ने ब्यजना पर 
भी जान्रमण किया है। ब्यनना णवित वा तिरस्वार इतनी आसातों से नहीं हो सवता 
था ३ भम्मट-जैसे आचार्य ने इस सिद्धान्त वार समर्थत दिया । साथ ही यह इतना व्यापव' 
था र्रि प्राय सभी प्रमुख परवर्ती आचार्य इससे प्रभावित रहे। ध्वनिवार ने रसनध्वनि 
को स्वीवार करके रस को भो अपने सिद्धान्त मे समाविष्ट किया है ॥ दस्तु-ध्वनि तथा 
अलतार घ्वनि वी स्वीकृति से यह सिद्धान्त और भी व्यापक हो गया। नग्रेन्ध जी ने इस 
सका मनोविज्ञान की हप्ठि से विवेचन करके यह निष्कर्ष निवाला-- स्वनि-म्पापना वे 
द्वारा वास्तव में घ्यनिकार ने व्मब्य मे वल्पनान्तत्त्व के महत्त्व वी ही प्रतिष्ठा वी है।"२ 
इसमे यह ध्वनित होता हे वि वे भारतीय तत्त्वों वी पश्चिम के वतंमान समोक्षा-मिद्धातों 
के समीप लागसा चालते हैं । 

घ्वनिवार ने एक और प्रयोग विया है॥ वे सभी सम्प्रदायो या समाहार अपने 
सिद्धात मे करना चाहते थे। “ध्वनि! को एक व्यापक आधार प्रदान करने को चेप्टा की 
गई। इस सिद्धान्त के विस्तृत रुप से यह सम्भावना की जा सक्षती है वि भारतोय सिद्धातो 
वी परम्परा थी परस्पर पूरकता सिड हो सकती है । डा» नयेन्द्र भारतीय साहित्यशास्त्र 
के क्षेत्र में विद्यमान प्रतिद्रश्द्विता को' देडकर चक्ति थे: दूसरी ओर वे मिद्धान्तो के इस 
संपन बने में होतर गा निद्रासने की चेष्टा मे थे। उतत्ो इस अतिइन्दिता में 
से बवरोदी दत््वो वी खोज कर सामान्य सूत्र ग्षो परस्पर पूरक बताना था । घ्वनि-सिढातों 
पी व्यापक्तता देखकर उनके कृतित्व को जैसे लक्ष्य की प्राप्ति हो गई हो । पहले उन्होंने 
इन समस्त सिद्धा्ता को आात्मवादी और शरोरबादी दो वर्गों मे विभाजित किया । दूसरा 
पर्ग रीति-बर्ग कहा जा सकता है। इनमें परस्पर विरोध नहीं, पूरदता है। “तत्त्व रुप में 
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रत और रीति सम्प्रदाय एक-दूसरे के विरोधी किसी श्रफ्रार भी नही हो सत्रसे । ये तो एक- 
दूसरे के पूरक एवं अन्योन्याश्रित हैं और इसलिये प्रतिधाद करते हुये भी थे एक दूसरे के 
महत्त्व को कियो न वित्ती रुप में स्वीकार ही करते रहे हैं ।/* इस प्रकार घ्वनि-धम्प्रदाय 
उनके कृतित्व के लिये प्रेरणा स्रोत बन गया । 


भारतीय साहित्यशास्ज़ के सम्बन्ध भे आज्लोचक नगेन्‍्द्र के कृतित्व वी रपरेखा 
यही है । उन्होंने रस-सिद्धान्त की नवीन व्याख्या की है और उसकी मनोवैज्ञानिक समीक्षा 
द्वारा उसे आधुनिक समीक्षा-थिद्धास्त के हूप मे प्रतिष्ठित कया है। इस आत्मवादो 
प्रिडान्त की मोहकता ने अलकार, रीति वक्रोकित आदि रूपवादी पघिद्धान्तों वा तिसर्कार 
करा दिया । नयेच्द्र जी ने इतकी मूक्म स्थापताओ को त्याज्य नही समजा। पराश्यात्य' 
समीक्षा के क्षेत्र से बास्प के बाह्य उपकरणों की जो सूक्ष्म व्यात्या हुई या हो रही थी, 
उससे नगेन्द्र जी प्रभावित थे । अत उन भूले-विसरे तिरस्कृत सूत्रो को चुद ज्ञेता क्षतिवार्य 
हो गया । इस प्रकार तुलना का मार्ग श्रणस्त हुआ, उक्त तिरम्ह्ृत सिद्धान्तों को विस्तार 
भी भिथा और उनका शबीत मूल्याकत भी हुआ, ब्वति-सिद्धान्त मे इस परम्परा को 
परस्पर पूरक कडियो की »7 खला सिद्ध करने की प्रेरणा दी। इस प्रकार नगेन्ठ जी का 
कृतित्व अपने उद्देश्य की पूनि में इृतिकार्य हुआ। उन्होंने भारतीय काब्यशास्त्र को, 
विशेध रुप से हिन्दी-साहित्यशासत्र को, वाछित विल्तृत भूमिका मे अ्रस्तुत विया है! 


पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्त 


सैद्धातिक आलोचता के द्षेत्न मे नगेख्र के इतित्व की यह द्वितीय दिशा है, पर 
इसे स्वतस्त्न दिशा नहीं कहा जा सकता। इस दिशा में उतका मूल उद्देश्य भारतीय 
साहित्यशास्त्र वा विस्तार और पुमराष्याव ही है। इसी दृष्टिकोण थे उन्होंने गीक 
दार्शनिकों, रोमत विचारकों सथा आधुतिक समीक्षा-सिद्धाग्तों का अवगाहन क्रिया । अस्स्तू 
के पिद्धान्तो का वियेचत 'अरस्तू वा काव्यशास्त्र' पुस्तक में सागोपाय विधि से किया 
गया है । इम्र अध्ययन में कृतित्व की दो दिशायें रही ' सिद्धान्तो का निश्चान्‍्त परिक्षान 
तथा भारतीय काव्यशास्त्र से तुलना। आतोचना-प्रत्यालोचना की हृष्टि इस क्षेज्ञ मे 
विशेष नही रही । नगेन्द्र जी के मतोवैगानिक संस्कार प्रत्येक सिद्धान्त पर छुछ-न-कुछ 
कहते गये हैं, पर व्याख्या की हृप्दि ही प्रमुख रूप से मिलती है, प्रत्याय्यात वी नहीं। 
हाँ, नवीन प्मीक्षा-सिद्धास्तों पर विचार करते हुये उनका सांगोपाग परीक्षण करके समर्थन 
या विरोध करने की चेप्टा की गई है। क्रोचे, रिचिइःस और टी० एस० इसिबद के तिद्धान्तो 
पर कुछ बिस्तार के साध बिचार किया गया है। 


क्रोचे : अभिव्यंजनावाद 


क्रोचे का अध्ययन कुत्तक के संदर्भ मे ही मुप्यत क्या गया है। क्रोचे ने अपने 
सिद्धान्त से समस्त विश्व के विचारकों को श्रंभावित बिया था। आचार्य कुतक ने इस 
सिद्धान्त का अध्ययन तो क्या, पर थे अपनी सहानुभूति इसे नदे सके। क्रोचे मूतत 
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दार्शनिक था । उसझा अभिव्यजनावाद 'अभिव्यजना वो फ्लिसफपों १ है। इसते मूल मे 
एवं आध्यात्मिय आवश्यवता रहती है। कला सहजानुभूति पर आधारित होती है और 
उसवी एक सौंदयंमयी मनोझृति होती है, जिसका आधार बल्पना है। मनोमयी मूतति हो 
बला के द्वारा व्यवत होती है ॥* डा० नगेद्य ने फ्रोचे को स्पप्ट रूप से समझने ओर 
समसाने वा प्रयत्न कया और आचार्य शुक्त्त जो की धारणाओ में सशोधन करने 
नी चप्टा वी | जहाँ तक एवं मतोमय मूर्ति वा प्रश्न है, ध्रत्येतार व्यक्ति वलावार है । सभी 
में सहजानुभूति वो क्षमता रहती है। प्रतिभा स अभिव्यजना भी सम्भव हो जातो है । 
सामान्य व्यवित में सहजानुभूति की तीवता वम होतो है। क्ोचे वे मतानुसार सोन्दय 
अभिव्यजना वा ही नाम है। क्लाकृति एक आध्यात्मिक क्विया वा सूर्त रूप है, जो सर्देव 
अनिवाय नहीं होती । क़ोचे ने बला निर्माण की पाँच सरणियाँ मानी हैं अरूप सवेदन, 
अभिव्यजना ( अरूप सवेदनों बी भान्तरिव समन्विति-सहजानुभूत्ति, प्रात्तिध ज्ञान ), 
आननन्‍्दानुभूति, आन्तरिक अभिव्यजना ( भौतिक उपादानों क माध्यम से मूर्तीविरण ), तथा 
क्लाइति वा भौतिक मूर्त रुप । इनमे से द्वितीय ही मुख्य है। क़ोचे कला को भावरुप न 
मानवर ज्ञानरूप मानते हैं ।३ उतके अनुसार फला या अभिव्यजना अखण्ड है न इसबी 
श्रेणियाँ सम्भव हैं और न इसका विभाजन ॥ सफल अभियजना स्वय अपना उद्देश्य है ॥९ 
इसलिये आचार्य रामचन्द्र शुवल ने 'बला कला के लिए' को नवीन उत्थान वहा है। बला 
पर न नेतिकता का बन्धन है न उपयोगिता का । आचार्य रामचन्द्र शुबल ने इसे वक्रोक्ति- 
वाद वा विलायती रूप बहकर इसका तिरस्कार क्या था।* डा० नगेद्ध ने इसे 
शुवल जी का आवेशपूर्ण प्रम कहा है। प० नन्ददुलारे वाजपेयी ने “आधुनिक साहित्य 
भ इस सिद्धात का स्पष्टीवरण करने का प्रयास किया है और क्रोचे पर होनेवाले आक्षेपो 
वा समाधान भी किया है। पर, वे क्रोचे के सिद्धान्त की घुदियों वा निर्देश नही पर पाये । 
डा० नभेन्द्र ने कू तव बे साथ इस प्रिद्धान्त वी तुलना करते हुये इस विषय को अधिव 
स्पप्ट कया है ।* 


आई० ए० रिचड्स के काव्य-सिद्ध/न्त 

पाश्चात्य जगत मे आई० ए० रिनड्स न सन्‌ १६३० के लगभग एक नवीन 
समीक्षा-पद्धति यो जन्म दिया था। उसका महत्त्व सभो देशों भे॑ स्वीबार किया गया है। 
इस सिद्धान्त में 'कला कला के लिए! सिद्धान्त की प्रतिक्रिया है। उन्होंन बला और 
जीवन म गहन सम्बन्ध मानकर एक स्वस्थ स्वर प्रस्तुत किया । साथ ही उन्होंने आध्या- 
त्मिक चिन्तन का सहारा छोडकर साहित्यिव मूल्यों वा मनोवेज्ञानिक विवेचन प्रस्तुत किया । 
नगेन्द्र जी जेसे मनोवेशानिव आलोचक की उनझे साथ सहानुमूति स्वाभाविय है। उत पर 
राति काब्य की भूमिका, डा० नगेन्द्र, धू० ११७ 
भुवनेरचरनाथ मिथ, पारिजात, गर्ष १, झक ६, घू० दर 
देशसए “भारताय काययरशारत का भूमिका, पृ० ४२५ 
भायाय॑ रामच दर शुक्त् का इन्दौरवाला भाषण 


दास 'भ रताय कास्यरास्प के भूमिका, घू० डइस्१ 
राति कान्द को भूमिया, प्रृ० ११० 
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रुघडस का बहुत प्रभाव है । शुकत्ष जो का भी रिचर्ड्स के प्रति आकर्षण था। नगेन्द्र जी 
मे रिचिद!स और शुक्ल जी की तुलना करके रिचड्स के काब्य-सिद्धान्तों को स्पष्ड किया 
है। इससे यह स्पष्ट होता है कि उन्होने रिचडस के महत्त्वपूर्ण सिद्धात्तों का समेत 
किया है । 


टी० एस० इसियट के सिद्धान्त 

टी० एस० इलियट के सिद्धान्तो का जन्म व्यवितवादी विचारों की प्रतिक्रिया में 
हुआ था । नगेर्ध जी का सम्बन्ध मनोविज्ञान और व्यक्तिवाद दोनो से रहा है, इसलिए 
वे आई० ए० रिचड'स के स्वर मे अपनी जितनी अनुगुज पाते रहे है, उत्तनी इलियट के 
काब्यगत अव्यक्तिवाद मे नही “उनके इस मूल सिद्धान्त को मैं न तो कभी पूरो तरह 
भ्रहण ही कर पाया हूँ और न स्वीकार ही !”* इलियट ने रोमानी भावगत मूल्यों के 
विरुद्ध वस्तुगत एवं तटस्थ दृष्टिकोण का समर्यंत्त किया, इसलिए छायावाद के समर्थक, 
मनोवैज्ञनिक पद्धति के प्रयोक्‍ता और साहित्य के वैयक्तिक प्रेरणा-सोतो के शौधक नगेद्ध 
से उनके सिंद्धान्तों का सामज्जस्थ सभव नहीं था। भोतिक भाव का आरवाद सुखमय 
ओर दुखमंय दोनों हो प्रकार का हो सकता है । परन्तु “काब्यगत्त भाव;*““““अनिवारयेतः 
सुखमय ही होता है । इसका कारण यह है कि काव्यग॒त भाव व्यवितगत भाव का साधा" 
रणीकृत रूप है। भभोविज्ञान की इृष्टि से यह काज्यगत अमुभूति भौतिक अनुभूति का 
परिभावित रूप है, जिसमे कल्पनातत्त्व और युद्धि तत्त्व का अनिवार्य मिश्रण रहता है ।'/*% 
यहाँ तक तो बात समझ में आती है, पर दोनों मे कोई सम्बन्ध ही न मानना एक अतिवाद 
है, जिसके साथ नगेर्द्र जी समझौता नही कर सके ।३3 


इलियट का यह भी कहना है कि यह आवश्यक नहीं कि कलाकार ने काब्यगत 
भाव के भौतिक रूप का अनुभव किया ही ही । डा» नमेन््र वे सस्कृत के भांचारों के मत 
के आधार पर इसका उत्तर दिया है। सत्कृत के आचारयों ने कवि को 'सवासत माना 
है । वासना और संस्कार के रूप में एक विस्तृत भावकोश उसके चैतना-केम्रो 
में कह्ठी न कही चिंपका रहता है। इस छूप में सस्कारत, कवि अपने काव्य भाव का 
भौतिक अनुभव कर लेता है ! 


इलियट के अनुसार काव्यगत भाव अनेक सवेदनाओ और अनुभूतियों का समन्वय 
है | कला-सृजन का दवाव इस समग्वित रूप को रुपघटित कर देता है। इस सिद्धान्त का 
पुर्वार्द क्रोचे छे कुछ मिल्तत्ता-जुतता है। पर क़ोचे का स्रहनानुभूति सिद्धास्त इन्हे मास्य 
नही है । इलियट कला को आपसे आप अप्रत्याशित रोति से होने वाली एक घटना मानते 


३. विचार और विवैनन, एू० *ै० 

२. वी, ९० ६४-३५ 

३. “क्वास्यगत भाव और भौतिक भाव में निरिचिव ही पहलव और बीज का सखन्ध है, और यह 
औंधिक भाव ब्यक्तिगत अदवा अव्यव्तिगत सझोअकार के काब्यों में मूलवः कंब्रि का अपना 
भाव द्दी दोत। दै (! +>-बद्दी, ए० ६६ 
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है। नगेन्ट् जी ने इस घटना वे मात वो धारणा वो अवेज्ञानिक वहा है।" इससे पूर्व 
ब्यक्तित-तत्त्व पर आधारित सुजन-प्रेरणा की चर्चा यूरोप में होती रहो थी, पर व्यवित- 
निरपेक्ष रूप मे इन्होने ही यह बात कही । डा० नगेद के अनुसार गौति-साहित्य में 
आत्मक्थन का प्राघान्य भानना ही होगा और वस्तुप्रधान वाब्य में भी व्यवितत्व का 
नितान्त अभाव नही हो सकता । आचाय॑ रामचन्द्र शुवल ने भी व्यवितप्रधान वाव्य वी 
अपेक्षा वस्तुप्रधान काव्य वो श्रेष्ठ मात्रा है+ इसी दृष्टि से वे सुलसो वो श्रेष्ठता स्थापित 
बरते हैं। डा० नगेर्द्व ने इरया उत्तर यह दिया है-- राम थे मगलवारो स्वरूप" 
दी प्रतिप्ठा करने मे तुलसी ने अपने जीवन आदशों गा ही तो प्रतिफ्ल न किया है-- 
राम का यह लोवमगसवारी रूप तुलसी के अपने उच्चतर रूप (502 78०) बा द्दी 
तो प्रक्षेपण है। वास्तव में मनुष्य वी फोई भी क्रिया उसे अह के चेतन अथवा अवचेततन 
स्पश से किस प्ररार मुवत हो सकती है ! '* इस प्रकार डा० नगेन्द्र ने मनोविज्ञाव और 
दशन से वचकर चलनेवाले इलियट वी स्थापनाओं में दोप दर्शव विया है। उनके सिद्धान्तो 
में नयेसद्र जी को बनेक क्लान्तियाँ और असगतियाँ मिली हैं । 


निष्कर्ष 

उबृत विवेचन के आधार पर आलोचत नगेस्द्व वे इृतित्व के राम्बन्ध भे निष्वर्ष 
निकाले जा सकते हैं। उनवा उद्देश्य एक व्यापक वाध्यशास्त्र बी रचना है, जिसका 
भाधार शाश्वत और मानवीय मुल्य होगे । इस योजना मे पूर्वाग्रहों का अभाव स्वीकार 
नही किया गया है। नवीन और प्राघीन, पौरत्स्य और पाश्चात्य, सभी बाब्य सिद्धाग्तो 
का वैज्ञानिक परीक्षण बरने वे पश्चात्‌ उबत योजना के प्रकाश मे उनको उपयोगिता देखी 
गई है। यदि कोई सिद्धाःत पू्णंत उपयुक्त नहीं है, तो यह सावधानी रखो गई है कि 
कही उनये उपयुवत अशो क प्रति अयाय तो नही हुआ है । पूर्वाग्रहों से प्रभावित उपेक्षाओं, 
भ्राति और अर्द्धसत्यों से मुवित पाने बरी चेष्टा नगेद्ध का आलोचना करता रहा है। 
आालोघक सगे न्द्व वे दो अ्धान सम्बल हैं समाजशास्त्र और मनोविज्ञान ३ यद्यपि मतौ- 
वैज्ञानिक और साहिप्पिक व्यवितवाद ने नगेनद्ध जो को विशेष प्रभावित विया है, फिर 
भो बलाइति और साहित्यिक प्रवृत्तियों के निरूपण में सामाजिक परिप्रेक्ष्य बा विश्लेषण 
भी उनके बृतित्व वा प्रधान अग रहा है। 

जहाँ तक आलोचक नगेर्द्र के इतित्व के क्षेत्र वा सबन्ध है, वह अत्यन्त विस्तृत 
है। उहोंने साहित्यशास्त ने नाम पर चलनेवालो सभी घाराओ वा जवगाहन बिया 
है। सस्य्त, ग्रीज, अग्रेजीं एवं हिन्दी-काव्यशास्त्रोय स्िद्धान्तों पर तो विस्तृत विचार 

२ "इलियट का यह रक्त सभवा भप्रत्याशित परना तो रवंवा भवैज्ञानिक है ।" 

- विचार भोर विवेचन, पृ० ६७ 





२० वही, पृ० ६८ 
३ “साधारणत काव्यहारत्र मनोदिष्वान भौर दरान नहीं है, परग] जहां चरम मिद्धानों का जियेचन 
किया जायगा वह वेबल काब्यशारत्र ह नहीं जावन का कोई भोरारत्र, दर्शन भोर मनोविष्टान 
वो दूर येसे रख सकता है ह? 
विचार भौर विदेवन, घृ० ६६ ७० 
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किया ही गया है, साथ ही अन्य भारतीय भाषाओं में उपलब्ध काव्यशास्त्रोय सामग्री 
का भौ यल्ल-तत्न संकेत किया गया हैं | माध्यम की समस्या के कारण सभौ का सामोपांग 
निरूपण संभव नहीं हो सका है। आलोचऊ नगेद्ध का अनुवाद-कार्य तथा सम्पादन-कार्ये 
साध्यम को समस्या को सुतझाने के लिये ही है। 'अरस्तू का काव्यशासत्रँ तथा 'दाव्य 
में उदात्त तत्व' श्रीक से अनूदित है । भारतीय बाव्यशास्त्र वी परम्परा सत्कृत के माध्यम 
की कठिनाई को दुर करने के लिए ही सम्पादित की गई है। यहाँ तक कि उदू में 
मिलने वाले वाव्यशास्त्र के तन्तुओ को भी नही छोड़ा गया है।१ 


आालोचक नगेन्द्र की गति-दिशायें भी कई हैं। व्यावहारिक आलोचना कवियों और 
कृतियों वे सम्बन्धित है, पर इसकी गधि छाग्रावाद तक ही रही। आगे के कवियों में से 
मुख्यतः ग्रिरिजाकुमार माथुर पर ही लिखा गया है। तुलवात्मक आलोचचा भी सिष्पक्ष 
और व्यापक है । आलौचना का सैद्धान्तिफ पक्ष भी उनके यहाँ अत्यन्त समृद्ध और 
वैज्ञानिक है । 


१, द्वालों का काव्य छ्षिद्धान्त/ भ्ाजकल, अपस्त-मितम्बर ३६६१ 


पंचम अध्याय 
नमेन्द्र : सम्पादक के रूप में 


सम्पादव वे रुप में डा० नमेन्द्र वे इृतित्व वे उद्देश्य, दोज और आायोजन मे पर्याप्त 
बिस्तार लक्षित होता है। उन्होंने साहित्यिव्त सहकारिता वो व्यावहारिक रूप दिया 
और ग्रन्य-सम्पादन में चुने हुये विद्वानों वा सहयोग प्राप्त किया । भारतीय वा यशास्त्र वी 
परम्परा," वी भाँति 'पाश्पात्य काव्यशास्त्र की परम्परा की भूमिवा में भी उन्होंने योश्ना 
की क्रियान्विति में सहयोग का महत्त्व स्वीकार किया है ।* अनूदित ग्रघों मे यह सहयोग 
और भी अपेक्षित तथा स्पष्ट रहा है। “अरस्तू वा वाव्यशास्त्र' के अनुवाद में महेन्द्र 
चतुर्वेदी के सहयोगरे और 'वाव्य मे उदात्त तत्त्त' में श्री नेमिचन्द्र जैन वे' सहयोग्ं को 
उन्होने महत्त्वपूर्ण माना है। इन दोनो शइृततियो मे उन्होंने आावश्यवत्तानममार दिविघ सोहो 
से सहयोग लिया है। प्रीव नामो के उच्चारण आदि वी समस्याओं वा समाधान विदेशी 
दूतावासों के सहयोग से किया गया। इतालवी दूतावास्त से सम्बद्ध भ्रो० गेलान्ते* तथा 
ब्रिटिश मौंसिल के श्री आर० ई० वैवेलियरो वे नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं।९ 
आधिक फठिनाइयाँ भी ऐसे आयोजनो में हो सकती हैं, पर नग्रेन्द्र जी ने ऐसी बठिनाइपऐों 
से कभी हार नहीं मानौ--' इस वाय॑ ने सम्पादत में अत्यधिद श्रम और व्यय वे अतिरिवत्त 
तरह-तरह वी बाघाओं का भी सामना वरना पडा, जिनके वारण अनेक बार गतिरोध 
उपस्थित हो गया घा | परन्तु मेरे मन ने हार नहीं मानी और अन्त में यह ग्रन्थ विसो 
मे किसी रूप में पूर्ण होबर आपके सम्मुख प्ररतुत है ।" अधिवारी विद्वानों तथा विशेषज्ञों 
से सहयोग प्राप्त वरफे सम्पादक नगेख्द्र हिर्दो वी समृक्षि-्साधना में तत्पर हैं। उन्होंने 
आचार्य विश्वेशर का जितना सहानुभूतिपूर्ण सहयोग प्राप्त किया है, उसका ऐतिहासिक 
महत्तद है। डा० नरेन्द्र ने अपने सम्पादन-वार्य के लिये साहित्यिव सहवारिता बरी जिस 
३. देखिए “भारतोय काव्यशास्त्र की परम्परा', निवेदन 
२० "इसका श्रेय हमसे भषिक उन सइयोगियों भौर सइकारियों को प्राप्त है, जिनके योगदान ये बिना 
इमारी योजना बी व्रियान्विति सर्ववा झमम्नव थी ।? 
+-पराशवात्य काव्यशा सत्र वी एरग्परा, स्म्यारकीय वत्तन्य 
३. देछिए 'भरस्तू का वाध्यशास्त”, निवेदन, पृ० १ 
४. देखिए 'काब्य में उदाल तज्व', निरेदन 
४०. “इस समस्या का समाधान भन्तव* इत्पणदी दूतावास ये तत्वालीन सासह्रतिक मइचारी प्रो० गेलान्ते 
ने किया ! >भरस्तू का काच्यशास्त्र, निदेदन, एृ० २ 
६. "इम विटिरा वौमिच--विशेष रूप से उसके सहायक रिक्षाप्रिकारी श्री झार० ईं० कैतेलियरों के 
अति छूतहता प्रकट करते दें जिन्होंने विमिनन प्रकाशन सरधामों से झनुमति प्राप्त करने में 
अयन्त तत्परतापूदक इमारी सहायता वी है ॥" 


ज-पारदात्य कास्यशारत्र वो परम्परा, रूम्पादकोय वच्य 
७ भारतीय बास्यशास्त्र वी परप्पए, निवेइन 
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व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठा को है॥ उसमे सहनावेन कार्य करने का रख भो सम्मिलित है ! 
साथ ही सम्पादन-कार्य के बृहतु उद्देश्य और कार्य के विस्तार का भी इससे परिचय 
मिन्नता है) 


अनुसन्धान के लिए दिशा-निर्माण 


यहाँ यह जिज्ञात्ता स्वाभाविक होगी कि यह सब कार्य किहा पाठक को हष्टि में 

रखकर किया जा रहा है ? इस सामग्री का प्रयोतता निश्चित रूप से विशिष्ट है। हिन्दी 
का जिज्ञापु ही सम्पादक नवेस्द्र वी हृप्टि में है !* ऐसा सम्भव है कि हिल्दी का काव्य- 
जिज्ञासु अथवा अनुसधिल्सु सस्दृत के माध्यम कौ कठिनाई के कारण साहित्यशास्ल्रीय 
स्बल से वचित रह जाय, अतः उसके लिये सामग्री और खोत को सुलभ बना देना उनका 
अभीष्ट है। अनुणीलन-पद्धति की वेजानिकता के लिए यह सर्वचा अपेक्षित भी है। हिन्दी 
के काव्य-जिज्ञाप्ु को पाश्चात्य समीक्षाशास्त्र से परिचित कराना भी नयेस््र जी का उद्देश्य 
विशेष है। इसी उद्देश्य से 'अरस्तू का काव्यशास्ल' का अनुवाद-सम्पादन हुआ ।९ 'काव्य मे 
उदात्त तत्त्व की सम्पादत-योजना में भी “भारतीय जिम्ञातु/ नगेर्र जी की हृष्दि में है-- 
“हमे भाशा है कि भारतीय जिज्ञासु के लिये पाण्चात्य काव्यशासत्र के भण्डार का उद्घाटन 
करते मे यह ग्रथ यत्किचित्‌ योग्रदा्न कर भ्क्रेगां !/3३ इस सम्बन्ध से आपने मन्तंव्य को 
स्पप्ट करते हुये डा० नगेन्द्र ने अन्यल्ष भी लिखा है--"इस दिशा में हमारा हृष्टिकोण यह 
रहा है कि हमते संद्धातिक वक्‍तव्यों के समावेश पर ही बल दिया है--जिनकी उपलब्धियाँ 
व्यावहारिक काव्य-विवेचन के क्षेत्न मे हैं, उनका समावेश हपते जानकर नही किया क्योंकि 
हम समझते हैं कि हमारा यह सकलन जिन पाठझो के प्रति निवेदित है वे भाधारभूत 
काव्य-सर्थों के! सामान्य विवेचन-विश्वेषण के द्वारा ही यारचात्य दृष्टिकोण को भलीभाँति 
दृदयगम कर सकते हैं। कविविशेष के आलोचतात्मक अध्ययन से उन्हे उत्तना लाभ नहीं 
हो सकता ।'४ इस प्रसार सम्पादक केवल सिद्धान्त से जिज्ञासु को अवगत कराता चाहता 
है। पिद्धान्तों के व्यावहारिक पक्ष को पराठक-जिन्नासु के ऊपर छोड़ दिया गया है। यह 
“निज्ञायु' कौन है ? भारतीय विद्यार्थी मे विशिष्ट अध्ययन की वह छगन भौर उसके लिये 
बहू मनोयोग अभी नही है, जो विदेशी विद्यार्थी मे हैं। उप्तको इस तख्द्वा को तोड़ने के 
लिये इस प्रकार का कार्य आवश्यक है । अध्ययन के विशिष्ट स्लोतो तक पहुँचने मे माध्यम 
की कछिनाई एक बांधा बन सकती है, किन्तु ग्रत्थों के सुलभ होने पर उसके भासततिक 
शालस्य के लिये कोई बहाना नही रह जाता ! साथ ही नवीन काव्य-प्रिल्लान्तों के भाव 
की क्षमता विद्यार्थियों मे उत्पन करता भी अभीष्सित है। विशेष रूप से उनकी हृष्टि मे 
वह अनुसधित्सु है; जिसके अनुशीलन-विश्लेवण के लिये हिल्दी में सापग्री का अवतरण 

१, “अ्रन्थ का सम्पादन दिन्दी के काव्य-जिषाप्ु के लिये किया गया दै १ 

--भारतीय कान्यशास्त्र की परम्परा, दिवेदन 
२, “दिन्दी-जिशातु की परिसोमाओं को देखते हुए इसकी भी थोड़ी-डढुत उप्रदेयता की कल्पन्य कर लैला 
भरृश्ता न दोगी।” - प्ररस्तू का काब्यशास्त्र, निवेदन, पृ० १०२ 
३. काध्य में उदाप्त तत्त, निवेदन 
प्रारयात्य काय्यशास्त्र की परम्परा; सम्पारकौय बक्तत्य 


+ 
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होना चाहिये । यदि उसके अध्ययन वी सीमा वा विस्तार होगा, सो उसवी तुलनात्मय 
साहित्य-हस्टि का भी विकास सभव होगा । यह कार्य उन साहित्य-सैनियो को पूर्णर्पेण 
सन्‍नद्ध करने वे! उपक्रम का भाग है, जो भविष्य में साहित्य के माध्यम से शाइवत 
मानवीय सत्यो वी खोग वरवे मानव-मानव वो समोपतर लाने वो साधना बरेंगे। इसके 
लिये मूल सिद्धान्तो वा विशद अध्ययत अवश्य होता चाहिये । वैसे, आधुनिक युग में हिन्दी- 
साहित्य के प्रभाव-क्षेत्र भें भी विकास हुआ है। पाश्चात्य विचारधारा ने सुजन कौर 
समीक्षा दोतो वो प्रभावित विया है। साथ ही भारतीय वावष्यशास्ल वी उपेक्षा साध्यम 
की दुरूहता के कारण भी हुई है। अत आज बे साहित्य-म्मज्ञ वा बाय और दायित्व 
डढ़ गया है। उसबे लिए दोनो ही साहित्य सिदधान्तो का परिशीलन अप्वश्यया है ॥ इसबी 
आवश्यवताओं और सीमाओ से सम्पादव नग्रेन्द्र भलीभाँति परिचित हैं । 


उहंश्य 

सम्पादक नमेन्‍्द्र का उद्देश्य वर्त मान परिस्थितियों मे निश्चित क्या है। उनबी 
दृष्टि मे हिन्दी का क्षेत्र-विस्तार और उसके नये दायित्व एवं आयाम सर्देव रहते हैं। हिन्दी- 
साहित्य को ध्रमृद्धि के लिये पहली आवश्यकता शोध बे विपयो वो व्यापाक बनाना तथा 
शोध-परिशीलन के स्तर फो ऊँचा बरगा है, पर शोघ था जअनुसघान बा भो एव सधय 
होना चाहिए। यह लद्ष्य है--भारतोय साहित्य को मूलभूत एकता की प्रतिप्था 4१ 
भारतीय साहित्य में एकता के सूत्र स्पष्टत मिलते हैं॥ साहित्यशास्त्र तथा साहित्य के 
प्राय एक ही खोत से अथवा उस मूल, स्रोत के प्रभाव से भारतोय साहित्य वा विवास हुआ 
है। अत इस व्यापक दृष्टि से ही साहित्य गौर शास्त्र का अध्ययन किया जाना चाहिए । 
हिन्दी शोध को जब इतने व्यापक धरातल पर लाना है, ठो शोधार्थी बी दृष्टि, अभ्यास 
और अध्ययन में भी विस्तार होना चाहिए। उसमे नवीन रिद्धान्तो मै अनुशीलन और 
प्रयोग की क्षमता होती चाहिये । इसी दृष्टि से सम्पादक नमेन्‍्द्र साहित्य-सिद्धान्तों के स्पष्ट 
सयोजन वी साधना में रत हैं। 

उनदा एवं अन्य उद्देश्य यह है कि हिन्दी वा अपना साहित्यशास्त्र होना चाहिए, 
जो आज वी विकासशील समीक्षा हृप्टि को माँग है ।९ हिन्दी-साहित्यशास्त्र को गति ओर 
दिशा मिलनी ही चाहिये । इसकी समृद्धि वे उपादान अनेव हैं॥ सस्हृत-साहित्यशास्त्र से 
विह्छिन्तन होकर हिन्दी-समोक्षा नही चल सकक्‍तो। पाश्चात्य विचारधारा वे समावेश बे 
बिना समीक्षा के भवीन आयामों और प्रभावों को स्पष्ट नही किया जा सकता । अत सभी 
भारतीय भाषाओं के वाव्यशास्त्र से सहयोग लिया जाना चाहिए। यह उद्दे श्य भी उनवे 
सम्पादन-बायं के परिशीलन से स्पप्ट हो जाता है ३ 


2 2क 920 
१ देखिए “भनुसन्धान भौर भालोचना', घू० २०-२७ 
२ देखिए 'विचार और विश्लेषण', वू० ४-५ 
३ “रूदेश विदेश के भालोचनाशास्त्र में मवीन मारत का भाधुनिक झालोचक विउेक का सम्बल 
लेकर इस दिशा में महष्दपूर्ण कार्य कर सब॒दा दै। इसके दो शुभ परिणाम इग्रि--एक तो दोनों 
का-पशारओं का राम्यकू अध्ययन हो सत्रेगा और दूसरे सच्चे अर्य में संश्लष्ट बतेमान भालोचना- 
शास्त्र का विद्ाम हो सकेगा ।! +>भरस्तु का का यशाग्त्र, निवेदन, पृ० १ 
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साथ ही, नगेत्द्र जी के आलोचक की एक और हृप्टि रही है : एक साबंजनीन, 
सर्वकालिक कौर सार्वभीम साहित्यिक मानदण्ड कौ संरचवा । इस महाद्‌ उद्देश्य को सामने 
रखना माल आदर्शवाद नही है। मानव-मानव की मौलिक एकता सर्वमान्य है। साहित्य 
उसके राग की सुन्दर अभिव्यव्रित है। अतः साहित्य के अति उसकी आलोचनात्मक 
प्रतिक्रिया के मूल उपादान भी एक ही हैं। हाँ, यह हो सकता हैं कि किसी हष्टिकोण को 
एक मानउ-समाज ते अधिक महत्त्व दिया हो और दूसरे ने गोण । इस प्ररवर सभी साहिस्य- 
शास्लो का पूरकता की दृष्टि से महत्त्व बढ़ जाता हैं। पर, यहाँ दो अतिवाद हो सकते हैं : 
दो नित्ान्‍्त भिन्‍न विचारधाराशे को बल्यात्‌ मिलाने की चेष्टा शा पूर्वाग्नहों ले प्रेरित 
होकर ऊँच-तीच या गुण-दोष की खोज मे श्रवृत्त हो जाना । पहले अतिवाद से बचे रहने 
की धोषणा सम्पादक नग्रेर्द्र ने इस प्रकार की है--'पूर्वं और प्रश्चिमर को बलातु मिलाने 
का प्रयत्न हमने कही नहीं किया और न हमारा उसमे विश्वास है ।'' दूसरे अतिवाद के, 
आशिक रूप से ही सही, शुक्ल जी जैसे मतीपी शिकार हो गये थे ) ड० नमेन्द्र की प्रदिशा 
है कि श्रोज इस हृष्टि से होगी कि विभिन्‍त विचारधाराएँ पूरक हैं- ऊँच-नोच का प्रा ही 
यहाँ अप्रासधिक है--काव्यशास्त्र के अध्ययन में ज्यों-ज्यो मैंने भ्रवैश किया है, त्पो-यों 
एक तथ्य मेरे मन में स्पप्ट होता गया है । भारत तथा पश्चिम के दशशनों की तरह ही 
यहाँ के काग्यशास्त्र भो एक-दूसरे के पूरक हैं, शौर पुनराय्यान आदि के द्वारा उनके 
आपार पर हमारे अपने साहित्य की परम्परर के अनुकूल एक सश्लिष्ट, आधुनिक काव्यशास्त्र 
का निर्माण सहज-सम्भव है ।* इस प्रकार संधर्ष को लेकर नहीं, समत्वय की स्वस्थ 
हृष्टि को लेकर सम्पादक वगेन्‍द्न चला है, जिससे साहित्य मे सार्वभोम तत्त्तों का समावेश 
हो सके । उनके सम्पादन में प्रकाशित 'वाधिकी” का उद्दश्य नवीन /साहित्य-छंजन से 
जिज्ञायु को अवगत कराया है। सामात्य पाठक के लिये मधीमतम रयवाओ का परिचय 
भी कठिन होता है। वर्गीकृत परिचय उसके अनुशीलत के लिए आवश्यक हो जाता है 
कत्यथा उसकी विचारणा आवश्यक परिव्तेत और निरीक्षण से वरचित रह जाती है | 
अनुशीलन की इस व्यावहारिक कठिनाई से भी जिज्ञासु को रक्षा की गई है । 
पद्धति 

डा० नगेन्‍्द्र द्वारा अपनाई गई सम्पादन की पद्धति सर्वथा वैज्ञानिक हे । सम्पादन- 
प्रति की सफलता इस बात पर निर्भर करती है कि सहयोगियो की शवित को पहचान कर 
उनका ठीक चुनाव किया जाय और उनके हृष्टिकोग पर सम्पादकीया दृष्टिकोण बोझ 
बनकर उसे परतल्न न बना दे । इस हृष्ठि से उन्होने आचार्य विश्वेश्वर जैसे प्रकाड पडितों 
का सहयोग लिया है। 'भारतोय काब्यशास्त्र की परम्परा” भे अधिकाशी विह्ानो हारा 
संस्कृत के उद्धरणों का अनुवाद प्रस्तुत कराया गया है। इसी प्रकार 'पाश्वात्य काव्यशास्त्र 
की परम्परा' अस्छुत करने मे अधिकारी विद्वातों का सहयोग ल्िम्रा गया है । ग्रस्पादकीय 
मान्मताओ और सहयोगी विद्वानों के हष्टिकोण मे विपमत्ा हौना भी असम्भाव्य नहीं है । 
पर, डा० मयेद्ध ने अपने हृष्टिकौण को स्पष्ट कर दिया है--' साहित्य के विषय में हमारों 

2 श्ररस्तू का काच्यशास्य, निवेदन, पृ १ 
२... दिरदी कपप्यालंकारदन, ककन्य 


( १४२ ) 


अपनो मान्यताये है, जो पिछले पच्चीस वर्षों के चिन्तन-अभ्यास से बहुत कुछ स्थिर एवं 
बमूल हो चुवी हैं । परन्तु वाधिकी के सम्पादन में हमने अपनी व्यवितगत मान्यताओं 
का, कम से कम प्रत्यक्ष रूप मे आरोपण नहीं होमे दिया है। हमारे सहयोगियों 
वा वृत्त व्यापद है--हमने आज के ऐसे अनेक जागरूक विचारकों ओर आलोचकों को 
सादर आमत्लित क्या है जिनके दृष्टिकोण न केवल हमारे दृष्टिकोण से भिन्‍न हैं, वरन्‌ 
परस्पर भो भिन्‍त हैं ।/* पर, यह स्वतस्त्रता सम्बन्धी मान्यता एक स्थल पर सीमित हो 
जाती है । यदि इससे उहिष्ट कार्य वे विश्वुबलित हो जाने की सम्भावना होती है अथवा 
सूजन वे स्थल पर विधटन की सूचना मिलने लगती है, तो स्वतन्त्रता पर कुछ रोक लगा 
दी जाती है। पर इस रोक का उद्दं श्य कार्य दा निविष्न सपादन है, व्यवित्गत आग्रह 
नहीं ।* इस प्रकार सहयोगी लेखकों को स्वतन्त्रता देकर सम्पादक नगेरद्र ने यह 
सिद्ध कर दिया कि महत्व कार्य का है, न्‍्यकित का नही । सम्पादन पद्धति का यह दार्शनिक 
पक्ष है । 


जहाँ तक पारिभाषिक पद्धति का सम्बन्ध है, यह निविवाद रूप से कहा जा सकता 
है कि यह पद्धति पूर्णत वैज्ञानिक है। पााइचात्य काच्यशास्त्र के प्रस्पयो के सम्पादन से 
उन्होने पर्याप्त सन्‍्तुलित श्रणाली अपनायी है। “अरस्तू का वाव्यशास्त्र'ं मे विवेचन-क्रम 
इस प्रकार रहा है--'आरम्भ में अरस्तू के अपने शब्दों म सिद्धात्त वी व्याख्या, फिर 
अरस्तू के व्यास्पावारों और पश्चिम के अन्य आलोचको के अनुसार उसका विश्लेषण और 
अन्त में भारतीय सिढान्तो के प्रकाश मे आय्यान और परीक्षण ।”३ इसमे सम्पादक वा 
दायित्व द्विविघ है सिद्धान्त के अवतरण मे अपने को तटस्थ रखकर निष्पक्ष, स्पप्ट और 
हू-ब ह सिद्धान्तालेखन तथा पाठक की मानसिक सनन्‍्मद्धता वे लिए उन सिद्धास्तो के 
विभिन्‍न दृष्टिकोण से हुये व्याय्यानों वा विवरण ( फिर इसी मानसिक स्थिति में सम्पादव 
प्राठक वे मन में अध्ययत की समावना और दिशा का उद्घाटन वर देना चाहता है। यहाँ 
सम्पादब' व दृष्टिकोण भी प्रयथर हो जाता है और उस इतित्व भी ब्यवत होता है 
यह इतित्व विस्तृत भूमिकाओं में लक्षित होता है ।४ इन विस्तृत भूमिकाओं में आलोचब 
तग्रेद्ध वी मेत्नी सम्पादक नगेन्द्र से हो जाती है॥ जहाँ तब भारतीय वाव्यशास्त्र वी 
परम्परा को स्पप्ट करने को पद्धति का प्रश्न है, उन्होंन मूल और अनुवाद वी शछखला 
उपस्थित वरवे उसे हिन्दी में मिलनेवाली परम्परा से जोड़कर पूर्णता लाने की कामना 
१ बार्पिका, सत्‌ १६६०, पृ० २ 
२, “समाया में हमने अपने समाझक मण्डल का सवामिन्यक्िति के लिए पूरी सतनन्‍्त्रवा दी ई । सम्पादक 


समिति ने बढ़ी दरतक्षेप किया, भर्दों उसे समौहा में निमाण के स्थान पर सद्ार ब्। प्रवृति 
उभरता दिसाश दा है । ? 








वार्षिकी, सन्‌ १६६०, पृ० १ 
अरस्तू का काच्यशास्व, निवेदन, पृ० २ 
४ मुस्य विरदृत भूमिकाये ये हैं. हिन्दी लन्‍्यालोक' फा भूमिका-ध्वनि सिद्धान्त (७४ पृष्ठ), 
हल्दी काध्यालकारसूत्र की भूमिका--आनायें वामन और राति मिद्धान्त (१५८६ प्रृष्य ), 
“भरस्त का कान्यशार्त्र' का भूमिका (२६० दृष्ट), 'काय में उद्दात तत्ू” वी भूमिका (४० पृष्ठ) 
पारचत्य काब्यशारत्र को परम्परा! की भूमिका (१३ पृष्ठ) भादि। 


«-. (४६४३) 


को है। श्वृंखला को पूर्णता से लेखक पाठक को आगे की कड़ियाँ खोजने को प्रेरित 
करता है। 

सम्पादक के रूप में नगेद्र जी का क्षेत्र व्यापक है। पत्र-पत्रिकाओ के सम्पादक- 
मण्डलों मे भी अनेकल उनका नाम है ।* कुछ सप्रहों का सम्पादन भी डा० नगेन्द्र ने 
किया है ।* झभितत्दन-प्रन्थो के सम्पादकों से प्री उनका नाम मिलता है 3 “माधुतिक 
हिन्दी-साहित्य' शीर्षक कृति मे उन्होने अज्ञेय जी के साथ आधुनिक साहित्य सम्बन्धी निबन्धों 
का सम्पादन किया है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि नभेख्ध जी के सम्पादक रूप का कृतित्न 
अत्यन्त व्यापक है ! 
निष्कर्ष 

डा० नगेन्द्र का सम्पादन-कार्य महानु उद्ददृश्य से प्रेरित है : हिन्दी काव्यशास्त् 
की प्रतिष्ठा, व्यापक साहित्य मातदण्डो की स्थापना, राष्ट्रीय एकता को घ्यात मे रखते 
हुये एक व्यापक उदार समीक्षा-हम्टि की सृष्दि तथा ऊपर से विरोधी लगनेबाली विचार- 
धाराओं की एरस्‍्पर पूरक बनाना उनकी सुनिर्धारित भ्रवृत्तियाँ हैं । अनेक सामयिक विद्वानों, 
प्रकाशकों तथा आयोगों के सहयोग को प्राप्त करके योडना को कार्यान्वित किया गया है 3 
उन्होंने सहयोगी लेखेको को पूर्ण स्वतन्त्रता दी है, जिससे कार्य के सचालन में संघर्ष ने 
हो | जहाँ विघटन के संकेत मिलने लगते हैं, वहाँ स्वतन्त्रता को स्रीमित कद दिया जाता 
है | सम्पादक के रूप में डा० नयेन्द्र मे तोन तत्त्वो का स्पष्ट समावेश लक्षित होता है। 
समोजन-नियोजन की कुशलता, आलोचना का तत्व तथा भविष्य की हृष्दि | उनकी 
इृष्दि भे हिन्दी का बढता हुआ क्षेत्र सर्देद रहता है। चिन्तव और क्रियान्विति का समन्वय 
सम्पादक नगरद्ध की सफलता का रहस्य है, जिसे उनके द्वारा अमुदित अथवा सम्पादित 
छृतियों में सहज ही लक्षित किया जा सकता है । 


हर 


१, हिन्दी अनुशीलन, भाषा, सस्कृति, आजकल, देवनागर भादि ॥ 
२. रीति-शट्वार, कवि भारती, सियारामशरण ग्रुष्ठ भादि। 
! ३. सेठ गोविन्‍्दशस अमिनन्दज-्यन्य,_ मैविलीधसथ युप्त अभिनन्दन-गन्थ, राजा टणडन अधिसन्दन- 
ग्रन्थ आदि । 


पष्ठ अध्याय 
उपसंहार 


डॉ० नरेन्द्र का ब्यवितत्व छा जानेवाला व्यक्तित्व है। हिन्दोन्समीक्षा वे! दोल मे 
आचायय॑ शुक्र जी के पश्चाद्‌ तीत व्यक्तित्व विशेष रूप से ध्याव आउधित करते है. डॉ० 
हजारीप्रसाद दिवेदी, थी नदुदुलारे वाजपेयी और डॉ० नरोन्‍्द्र | डॉ० लगेन्द्र बे व्यक्तित्व में 
जो हृदता एकनिष्ठता निदवन्दता तथा योजनाओं वी वार्यान्विति वी क्षमता है, वह सयोग 
दुलंभ ही होता है। नग्रेद्ध जो अपने लक्ष्य की प्राप्ति मे जिस आत्मविश्वास वे साथ तत्पर 
रहे हे, वह उनकी सफ्लता का प्रमुख वारण रहा है। आरभिक जीवन में लक्ष्य-प्राप्ति के 
पूर्व भी जिस कार्य वा दायित्व उन पर रहा, उसमें मन चाहे पूर्णते नहीं रम सका, पर 
न्याय करने की चेप्टा सदेव रही । जब विश्वविद्यालय--प्रस्ांद जी वा आनद-लोब--प्राप्त 
हुआ, तव व्यक्षितत्व में शत शत वसन्‍्त वरस पड़े ॥ अध्यापक होना उन्होंने वरदाव समझा | 
थे अध्यापन-वार्य में इस हृष्टि से सलग्न हूँ वि साहित्य वे अध्यापत वा अपना एड 
विशिष्ट दापित्व है और उस्ते व्यावहारिक हृप्दि से साधारणीबरण वा घ्यान रखते हुए 
विद्याधियों को सामाजिक” समझकर चलना है। उसका भ्रमुस बाय यह है कि विषय वो 
अपने ब्यवितत्व भी छवियों से युवत वरके, अपने भावन के द्वारा रसान्यित बनावर, विद्यार्थी 
के लिए सब बुछ आस्वाद्य थना दे। इस प्रग्गर एवं वसात्मक दृष्टि राहित्य के अध्यापक 
को रपनी चाहिए | इसके साथ साथ डॉ० नगेन्द्र बे अध्यापकीय व्यक्तित्व की एक अन्य 
विशेषता है. विषय-वस्तु वा सुसगठित वारण-बार्य-शयला वी हृष्टि से नियोजन ॥ 


जहाँ तक नगेन्द्र जी के साहित्यिक व्यक्तित्व का प्रश्न है, उसमे एक युग वी परि- 
व्याप्ति है। वस्तु-परिज्ञान तथा विषय और चिन्तन का भावन इतना निजी है वि भौलिक्ता 
वा आवेष्टन अभिव्यवत तत्त्व को झिलमिल वर देता है। कवि वे रूप में उनवा व्यवितत्व 
छायावादी कवियों के प्रभाव से अभिभूत दीखता है ॥ पर, उनको स्पप्टवादिता में उनवी 
वाव्य-इृतियों को वायवो ओर भूद्ष्म लाक्षणिक्ता से इतना दुरूह नहीं होने दिया है, 
जितनी अन्य छामावादी रचनाएँ प्राय होती हैं। श्रभाव और अनुकरण के गहरे पत्तों मे 
उनकी स्पष्द वेयवितिकता, मनोभावों वी स्पष्ट निश्छल स्वीकृति तथा मनोमूमियों की माँसल 
प्रभा इस प्रकार छाई है दि छायावादी धारा भें बहते हुए भी उनवा व्यवितत्व अपना 
वैशिप्ट्य प्रवट बर ही जाता है । अध्ययत और चिन्तन वी तीव्र व्याप्तियों ने जहां 'बवि' को 
अभिभूत करना चाहा है, बड़ाँ भो उनपा कवि पराजित नही है। पर, इतना कटोर भी नहों 
है कि हूट जाए। उसने रूपातरित होना स्वीवार कर लिया और नयेद्ध वे इतित्व ने. कण- 
कण में समा गया उसने अपनी अनुभूति की गहराई विन्तकः नगेन्द्र को दी, अपनी वल्पना- 
गोजना और अपना सौन्दर्य-वोध अभिव्यवित वो दिया : अपनी भाषा प्रक्िया में दिशान्तर 
विया--भावन अद सिदधातों वा होने लगा। इस प्रकार कवि पराजित होकर अतर्वतन में 
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स्थित होकर एक बरगंटा नही बन गया, जो गद्यात्मक कृतित्द के समय चुभता रहे ओर अपनी 
अभिव्यवित के लिए कुछ स्थलों पर लेखक को विवश्ठ कर दे । मगेद्ध जी का कमर अभिव्यक्तित 
की प्रत्येक अंगडाई में अपना उद्दाम यौवन देखकर सतुप्ट है! चाहे स्यूल हृष्टि से अलकृति 
और तरत्नत्ा इतनी न दीखें, पर प्रत्येक वाक्य के पीछे जो भावन-क्रिया और सुनिष्चित 
योजना है, उसमें कवि अपना द्विरस्कार नही, अनिवार्य॑ता ही पाता है। इस प्रकार ननेर्द्र 
जी के कवि और उनके आगे के ऋतित्व मे सुपर्प नहीं हो पाया | एक और बात है * कवि 
भातरिक दृष्टि से चाहे प्रोद हो, पर अभिव्यवितगत परिमाण इतता नही था कि उसे अपती 
बाह्य परिणति वा इतना मोह हो ६ 


नमैन्द जी के तिबन्‍्धकार और आलोचक को सामान्यत. अलग नहीं किया जा 
सकता | विषय का गाम्भी्य ओर उसका वैज्ञानिक रुप आलोचक के सबल हैं। नगेन्द्र जी 
के निबन्धो में यही तत्त्व मिलता है। पर, नगेन्‍्द्र जी अपने निबन्धों को विपयप्रधान मानने 
को तंयार नही हैं। निबत्ध के दिपय का जहां तक सम्बन्ध है, रांसार का कोई विपय 
निबन्ध के लिये उपयुक्त हो सकता है। विषय्र की विश्वूखलता और स्वच्छन्द गति को 
अनिवार्य माननेवाले जहाँ कुछ निवन्धकार थे, वहाँ उसकी सुब्यवस्था और एकसूल्षता पर 
बल देनेवाले लेखक भी थे । “निबन्ध' के धात्वयं के अनुसार कसाव और निवद्धता उसवी 
विष्ेपताएँ हैं॥ पर, डॉ० नगेद्ध निबन्ध के घिपय में अपनी माससिक प्रतिक्रिया को स्पष्ट 
करते हुये कहते हैं कि गरभीर-सेनांभीर विषय और सिद्धान्त के प्रति पहली प्रतिक्रिया भावन 
नी होती है। विषय मावित होकर आत्मा को रसवत्‌ स्वात कर देता है। अत, निबन्धक्षार 
की जो मनःस्थिति होनी चाहिये, वही डॉ० नगेन्द्र की रहती है । शुक्र जी की भाँति यह 
अश्न उनके सामने नहीं हैं कि मेरे निवन्ध विपमप्रधान हैं या व्यवितप्रधाल । विषय कभी 
इतना प्रवल नही ही जाता कि अनुभूति-पक्ष थी उपेक्षा करके प्रवल आँधी की भाँति 
सेखक को तृणवर्स्‌ उडाकर ले जाये । लेखक की साधना सर्देव ही स्थिर और मन्द रही है-- 
इसका कारण अनुभूति-सवलता ही है। सधन अनुभूति की तीक्न प्रक्रिया से लेखक एक 
साथ बैठकर कम ही लिख सकता है । सिद्धात, अनुभूति वी अग्नि में तप्त होकर ही निब्ध 
का विपय बनता है अर्थाद्‌ वौिक चिन्तन को अकड़ करने से पूर्व भाव को स्फीत और 
कोमल बना लिया जाता है । केवल वौद्धिक क्रियाओं से नही, व्यवितत्व की समस्त 
अन्तर्धाराओं से विषय अभिषिवत होकर कलात्मक अभिव्यव्ित के लिये परिष्कृत रूप में 
अस्तुत हो जाता है । यही कारण है कि नगेन्द्र जी उस समय झुझला उठते है, जब कोई 
उनके निवन्धो को विषयप्रधान कहकर उनको आलोचवा-पद्धति के विश्तेषण मे सलस्न हो 
जाता है। बस्तुतः अनुभुत्यात्मक प्रद्निया उपेक्षपीय नही है। जहाँ तक निवन्ध के अभि- 
व्यवित-पक्ष का सम्बन्ध है, यह तो इतने कल्पना-व्यापार और कलात्मक उपकरणों से 
अपिमडित है कि विबन्धकार नग्रेद्ध को उपेक्ता नही की जा सकतो। अभिव्यक्ति मे 
सबसे पहचा तत्व सुतिश्विकत योजदा है। यह स्थूत अभिव्यक्तित से पूर्व मानसिक 
अभिव्यवित की स्थिति है। इस स्थिति की अभिव्यवित का भावत सम्मब है। भतः 
अनुभूति और भावन-क्रिया-ब्यापार की इयत्ता विषय के मृदुल्ीकरण तक ही नहीं है, 
अभिव्यतित के आत्तरिक रूप पर भी इतकी ऐसी बौछारे पहती हैं कि अभिव्यवित एक 
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स्फीत पुलय और उम्गगे विह्दल हो जातो है। यह अभिव्यतित फिर स्थूल रुप मे 
अवतरित होने को आबुत होती है। “शब्द' वा शिल्प स्थूल अभिव्यवित वी प्रमुख आव- 
इयकता है। वुशल शिल्पी की भाँति नगेद्ध जी का निवन्धकार शब्द वो सगतिपूर्ण अग्विति 
स्थापित वरता है। यदि विसो शब्द वा कोई पक्ष शिपिल होता है तो विशेषणो द्वारा उस 
अग में पहले जीवन सचारित किया जाता है, फिर उसे प्रयोग वी सिद्धि प्राप्त होतो है। 
वभी वभी शब्द सम्ब्धी समस्या निबन्धवार वो आविष्वारक बना देती है. नवीन शब्द, 
नवीन प्रयोग, नवीन उपसर्ग और प्रत्यय शब्द-शलो वो प्राणवान्‌ बना देते हैं। फिर ये 
शब्द अपने वो वाक्य के वातावरण [जो समग्र रूप मे 'अर्थ' होता ) भे ढाल देते हैं और 
शैली गठित तथा सुदृढ हो जाती है। इस प्रवार आलोचक नग्रेद्ध के साथ अनुभूति और बला 
उपपुवत सम्बस-पोषण प्राप्त वरके पनपते रहते हैं और व्यक्तित्व वी इृतिमय साधना में तीव्रता 
और आजउषंण वी सृष्टि बरते रहते हैं। अन्त भे तिवेन्ध के समग्र रूप वा प्रभाष रह जाता 
है। पिहावलोवन कौ प्रवृत्ति समस्त तत्त्वो वो सुमृति-बद्ध रखतो है। समग्र के प्रभाव से 
उच्छलित पाठक अन्त में अपनी स्मृति वो उद्बुद्ध पाता है। जैसे ताजमहल के समग्र और 
यथायें सौन्दर्य वो देखवर दर्शव एक बचिल्र सेबर यापस आता है, उसी प्रवार अन्त मे एक 
आतरिय' समग्र-विम्व को लेवर पाठर प्रह्मतिस्थ होता है । वाह्य अभिव्यक्ति वी शंली में सवाद, 
स्वप्त-प्रसग, गोप्ठी, पत्र आदि प्रभोग भी मिलते हैं। इस प्रवार नयेन्‍्द्र जी के निवन्ध विपय 
बी भावन-पढति और शिक्ष्प दी दृष्टि से हिन्दी-निबन्ध-साहित्य तो पर्याप्त योगदान देते हैं 


आलोचक के रूप मे नगरेद्व जी वा योगदान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे। शुवलोत्तर हिन्दी- 

समीक्षा के वे एक प्रमुप आलोचब-स्तम्म हैं। अपनी मौलिक स्थापनाओं तथा समीक्षा 
के देशी-विदेशी सिद्धान्तो के मनन-चिन्तन और उनके अवतरण को लेकर उनका व्यक्तित्व 
अपने आप में एक सस्या बन जाता है। भारतीय और पाश्चात्य समीक्षाशास्त्र के सम्भीर 
अध्ययन ने उतके चिन्तन फो संस्द्ृत और व्यापक बता दिया है। थ्यप्रि नगेन्द्र जी गो 
आलोचना सम्बन्धी अपनी सान्यतायें हैं, पर उनकी सजग त्तदस्थता तथा निससगता उनके 
आलोचक ने व्यवितत्व की आक्यक शलकियाँ हैं। उतकी मान्यताओं के निर्धारण में रस- 
पिदधास्त, भारतीय जीवन-दर्शन वे! शाश्वत ततुआं और मनोविज्ञान की पद्धति से व्यक्त के 
अन्त्द शंन या प्रमुष हाथ है ॥ उनकी आलोचता-हृष्टि ऊपर के परिवर्तेतों वो स्वीकार भी 
करती है, पर रस-निष्ठता अविबल ही रही है, आनन्दवादी मूल्यों से उनता आलोचक कभी 
विच्छिन्न नहीं हुआ। सौन्द्य और रस के तत्त्वों के प्रति उनके सुहृढ आग्रह बने हो रहे । 
आलोचक नगेन्‍्द्र का ऐतिहासिक महत्त्व इस बात में है कि उन्होंने स्पष्ट रूप से छायावाद 
वा समर्थन किया । यह समर्थन केवल निराधार भावात्मक क्रिया नही थी, उन्होंने उसवा 
तत्त्व-विष्लेषण करके उस पर हुये सभी आरोपो का दृढता से निरावरण विया। छाम्रावाद 
को विदेशी आयात माननेवाले आलोचबो को उन्होंने स्पप्ट रूप से बताया कि प्रेरणां के 
अतिरिवत छायावाद वा अधिवाश तव-मन भारतीय है - यहाँ वी परिस्यितियों ने हो 
इसको जन्म दिया है और यही यह भपनी शक्तियों को महेजता रहा है। दूसरा ऐतिहासिक 
महत्त्व यह है कि उन्होंने द्रिवेदीय्रुगीन आदर्शवाद, व्यक्ति निरपेक्षता तथा नैतिब' लौह निममी 
पर आधारित आातोचना-पद्धति दे प्रति एक सवबत्त श्रतिक्रिया को पर्योप्त बल द्विया। 
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उन्होंने शुबस जी के व्यक्तित्व की व्यापकता को स्वीकार करते हुये भी उनके हारा उत्पस्व 
कुछ भ्रम्ो का स्पष्ट निराकरण किया | विशेष रूप से ये भ्रम विदेशी आनोचना-पद्धति 
के सम्बन्ध मे थे । शुवल जी की महानता को बिना किसी प्रकार की ठेस पहुँचाये, उनकी 
सोमाओ का निष्पक्त ह्टि से दर्शन कराना नगेन्द्र जी ते आवश्यक समझा। साथ ही 
मनोविज्ञान, प्रमाजशास्ल तथा अभिनव इतिहास-दर्शन की पद्धतियों का स्रमौक्षा-पद्वत्ति 
के साथ सुखद सार्मजल्य करके आलोचना के प्रकारों में वृद्धि करमेदालों से डा० गय्रेद्न का 

,गाम अग्रगण्य है। जहाँ उन्होंने व्यवितवादी वक्ष को साहित्य मे स्थापित करने की चेष्टा 
की, वहाँ इतिहास और संस्कृति की प्रवहमान घाराओं और अन्तर्धाराओों की उपेक्षा भी 
नही की । यह सब समन्वय और पूरक विवेचन इसलिए आवश्यक हो गया कि नगेन्द्र जी 
के युग की स्थू्ल और बोद्धिक परिस्थितियाँ अत्यन्त जटिल हो गई थी। मानव और प्लामा* 
जिक विकाप्त को नई हृष्टि से देखा-परखा जाने लगा था ] इन परिस्यितियों ने साहित्य 
और समीक्षा के सातदण्डों को भी प्रभावित किया। हिन्दी के आलोचक के लिए भौ एक 
चुनोती थी--समय का साथ दो, या पिछड़ जाओं। जिन मतीषियों ने इस चुनौती को 
जागरण की प्रेरणा समझा, उनमे नगेद्द जी का स्थान भर्वोच्च है। जो नवीन प्रवृत्तियाँ 
हिन्दी-काव्य था साहित्य के क्षेत्र मे पनपी, डा० नगेन्द्र के उन सबका पारदर्शी और सूक्ष्म 
अध्ययन करके श्त्य की खोज की । उन्होने स्पष्ट कहा कि प्रतीकवाद के मूल मे--जिसकी 
पृष्ठभूमि में बेडारलेत, रेस्ब्ो अथवा भेलार्मे की विचारधारा है--प्रधायतत की मनोवृत्ति 
अवश्य है। प्रयतिवाद में प्रचार और सामाजिक स्थूलता के तत्वों के कारण नगेत्न जी 
समझौता यद्यपि नहीं कर प्राये, पर फ्रायड और मास की विचारधाराओं को उन्होंवे 
साहित्य के क्षेत्र में परस्पर पूरक वताथा। यह समस्वय एक पुष्ट घानदण्ड बना सकता है । 
छायावाद के प्रमों को दूर करके उन्होने उसे एक स्वतम्त्र धरातल पर रखा। इस प्रकार 
इन प्रवृत्ति-्परम्पराओों वा अध्ययन नगेद्ध जी ने सैद्धान्तिक दृष्टि से प्रस्तुत किया है। 
इनके पीछे व्याप्त सामाजिक परिवेश का विश्लेषण सक्षिप्त और परिपूर्ण है । 


सैद्धांतिक समीक्षा का शास्क्नीय क्षेत्र तो नग्रेन्र जी के मोगदान से विशेष रूप से 
उपकृत है ॥ इस क्षैल्र मे उनका सबसे बडा योगदान यह है कि उन्होंने इतिहास और 
मवोविज्ञान की समन्वित भूमिका में भारतीय और परश्चात्य काव्यशास्त्र का अध्ययन 
प्रस्तुत किया है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अध्ययन करके काव्यशास्त का जैसे तवीन संस्कार 
या पुनराख्यान किया गया है। साथ ही उन सिद्धान्तों की नवीन सिद्धान्दों के साथ सगति 
बिठाते मे भी मलोवेज्ञानिक पद्धति का बहुत बड़ा हाथ है। मनोरवैज्ञातिक दृष्ठि से मनुष्य 
की समस्त विचारणाएं नँरन्तर्य के सूल मे आवद्ध हों जाती है, जिसमे एक कड़ी के छूटने 
पर भी श्खला विकल हो जायेगी । इस प्रकार मनोवैज्ञानिक पद्धति ने नगेन्दर जी के साहित्य- 
सिद्धान्तों से केरन्तयं स्थापित करने का महत्त्वपुर्ण कार्प किया है। मतवाद और साम्प्रदामिक 
दृष्टि को उन्होंने घातक मानकर छोड दिया है ॥ 


इस क्षेत्र में उतका दूसरा योगदान तुलनात्मक दृष्टि से अध्ययन है। वे चुलनगा 
में खींचतान की प्रकृति को न अपनाकर साम्य और वेयस्थ वी छकारण व्याख्या श्रच्तुत 


( (४८ ) 


बरते हैं और दोनो पक्षो वे उन त्त्त्दो वो समीक्षा में उभारते हैं, जो रिप्म होते हुपे भो 
परस्पर धूरक हो सबते है । विपमता से सपर्ष वो भूसिया सन लेबर उसे समता वाः पूरक 
मात बनाकर नगेद्ध जी ने साहित्यिक सिद्धान्तों में सह-अस्तित्व वो सम्भावना की पुप्ट 
और प्रमाणित किया है। उनको रपाएनायें तर्बों को सुदृढ़ भूमि पर प्रस्तुत हैं। उन्होंने 
पाश्चात्य वाव्यशास्त्र वा भो उसी उल्लास और मनोग्रोग से अध्ययन दिया है, जिससे 
भारतीय साहित्यशास्त्र का। पाश्वात्य चिन्ताधारा से हिन्दो के प्रबुद्ध जिज्लासु का जितना 
प्रौढ़ सुबोध परिचय नमेन्द्र जी ने कराया है, उतवा सम्भवत' अन्य आलोचक नहों करा 
पाये । डा० देवराज के महत्त्व को भी मुलाया नही जा सबता, पर सुबोधता जौर स्परष्टता 
नगेखद्व जी में अधिक है ! नयेर्द्र जी ने साहित्यशास्त्र के देल मे जो साधना को, उसके दो 
सुपरिणाम हुये - प्राचीन सिद्धान्तों मे से रस सिद्धान्त दो आधुनिदा परिणति हुई और अन्य 
सम्प्रदायों को उपेक्षा के पव्र से निवालकर प्राश्वात्य बल्पना, कला और अभिव्यजना 
के सिद्धान्तो के सदर्भ में उनका अध्ययन एक नवीन उपलब्धि हो गई। रस-सिद्धान्त या 
घ्वति-सिद्धान्त मे विशेष रमकर शुक्ल जी भी अन्य सम्प्रदायो के ह्ति इतना न्‍्याय नहीं 
पर पाये थे । तीसरी बात यह हुई कि रस-सिद्धान्त के आनन्दवादी तत्त्वों को छाप्रावादी 
दृष्टि से उभार दिया गया । सक्षेप मे यह बहा जा सकता है वि शास्त्रोप सपवा सँद्धान्तिग' 
समीक्षा के क्षेत्र से पुतराय्यान, ठुलना और समन्वय बी दुष्टि से नग्रेन्द जो वा महत्त्व 
पूर्ण योगदान है ! 


श्यावहारिक समीक्षा मे भी नग्रेन्द्र जो प्रो उपलब्धियां हैं। उन्होंने मुख्यत देव, पा 
सामान्यत सभी रीतिकालीन कवियों को, शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से देखयर नैतिकता और 
आदरश्शवाद-जन्य उपेक्षा से उनका उद्धार क्या । जहाँ तक वर्तमान साहित्य का सम्बन्ध है, 
थरुप्त जो से लेकर गिरिजाकुमार माधुर तक उन्होंने सभी प्रमुख साहित्य-सजेकों गो समीक्षा 
वो है। वर्तमात कवियों या लेखकों को समोक्षा मे सबसे वंडी दो बरठिनाइयाँ होतो हैं: 
एक यह कि हम उनके इतने समीष होते हैं कि दृष्टि-प्रथ बाधित हो जाता है। दूसरी यह 
कि हम बटु-सत्य वा इतसा स्पष्ट बचत नही कर सकते । डा० नयेस्द्र ने निजो सम्बन्धों से 
तटस्थ रहकर आलोचना के क्षेत्र मे अप्रिय सत्य भी कहे हैं ॥ यह उतवी शक्ति का परिचायक 
है। साथ ही सर्जक वी आतरिक मन स्पिति, बाह्य सामाशिक परिवेश, तपा इति वा 
परयंदेक्ण, इस लिसूली ने उतनी आ्ञालोचना-पद्धति वो बडो दृढता और क्रम से प्रदडा है। 
बुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि डा० नगरेस्द्र ने हिस्दो-आसोचसा वी अभिवृद्धि मे 
महत्वपूर्ण योग दिया है॥ उनका सम्पादव भो अपना महत्त्वपूर्ण योगदान उनके आलोचक 
को देता रहा है। शम्पादक और आलोचद के रुपों वी समग्वित झ्याँश्ो उनके विराद ऋतित्व 
वी भूमिवा में है। 


१. यह पाइलिपि मुझे ढा० नगेन्द्र के ही सौज-य से श्राप्त हुईं १ 


परिशिप्ट--१ 
श्रान्त पथिक' 


(६ गोल्डस्मिय के (दि ट्रेवलर' का हिन्दी-अनुवाद 


कृपा से जिस प्रभु की प्यारे 

हुये कवियों के पावन मन। 
दया के आकर मन-रणन, 

सफलता दें वे हो भगवनता 


मित्रहीत अति दूर देश से मनन्‍्दा शोल्ड नंदोी तट पर 
दुधी-हृदय या प्रमण करो में सरिता प्रो के ही घट पर 
भागे जाऊं यदि मैं भ्राता जहाँ कि कोरन्यियन गंवार 
देख अतिथि को ही जो सत्वर कर लेता है बत्द किवार 
अथवा कम्पेनिया देश से जहाँ भूमि निर्नेद ऊत्तर 
जो कि दृष्टि पर्यन्त चहूँ दिशि फैली महा घूलिघूसर 
चाहे जहाँ भ्र्मू मैं ध्राता चाहे जो देखूं में देश 
किन्तु हृदय एकाग्र सुझी को भजता है मेरे हृदयेश ! 
ज्यो ज्यो भग्न हृदय इस पथ में आगे मैं बढ़त्ता जाता 
त्यो त्यो तेरा प्रेम पाश तठव ओर दोचता है लाता 
4 ् 04 
सर्वोत्तम शुद्ध सामग्री मम प्रथम मिंज् एट हों एकल 
रक्षक हो दिगूपाल सदा उस गृह में वास करें सर्वेत्र 
रहे प्रफुटिलित सदा देव बर उसका वह ब्रिय क़ीडास्थल 
अग्नि जलाकर दूर शिथिलता करते सुखी अतिथि जिस थलर 
चिन्ता कष्ट तप्ट होते जहँ--सुखी रहे वह प्रिय सुस्थान 
जहाँ सदा आगस्तुक पाता है प्रतिपल स्वागत सम्मान 
साधारण अधिक युवत्तवे भोज सदा ही बने रहे 
सुन्दर स्वस्थ कुटुम्बी जन की मधु बातो से सने रहे । 
जो कि हारयमय आल्याप्रो पर हास विलाप्त दिखाते हैं 
किन्तु श्रदण कर दारुण गाया दूग से मीर बह्ते हैं 
सज्जाशीस युवक को जो कर आग्रह भोज कराते है 
पर-उपकार परम सुख अनुभव की दो शिक्षा पाते है 


१५६ 
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किन्तु हमारे मन्दभाग्य मे लिखा नहीं इसका शुभ भोग 
इस जीवन में रहा सदा ही चिन्ता और भ्रमण-सयोग 
हो उन्मत्त निरन्तर भ्रम कर नित शरीर को कष्ट दिया 
किसी अनिश्वित सुख के अन्वेषण भे जीवन नप्द किया 
जो कि शितिन की भांति दूर से मुझे प्रलोभन दिखताता 
किन्तु पास जाते हो सहसा घृणा दिखा आगे जाता 
देशो का एवान्त भ्रमण है जिन्तु न कुछ भी सार कही 
इस समस्त अबनी पर मेरा किसी जगह अधिकार नहीं 
अब भी इस जगह आएलप्स पंत की चोटी पर एकान्त। 
शोकाकुल कुछ समय विताने बँठा हूँ अति दुखी अशान्त ॥ 
तूफ़ानो की भी सीमा से दूर पर्वतक पर हो स्थित 
नीचे शतश देश दृष्टिगोचर होते सुन्दर विस्तृत 
हपित नगर तडाग और उपवन शोभा देते एक ओर 
राजभवन हैं कही, कही कुटियो की चमव रही हैं कोर 
इस प्रत्गार मन-मोहन स॒प्टी जब विश्वुने वी सानवहित 
तो इतघ्नता और गर्व हो सकते हैं क्या कभी उचित 
भला कहो समुचित है यह ! तत्वन्न प्रणा जो करता है 
उस सुख को जो दीन हृदय मे, गव॑ (सदा ही) भरता है 
जनता-गव स्थान सौस्य वो जो कि समझते तुच्छ महाव 
चाहे जितना इसे छिपावे तत्वज्ञी वा गवित ज्ञान 
ये सामान्य पदार्य विन्‍्तु सामान्य जनो के हेतु महान 
बुद्धिमान है वही जो कि सबके प्रति दया दिखाता हे 
जनता के सुख में हो जो अपना आनन्द मनाता है 
है घनधान्य प्रपूरित नगरो | ज्योतिर्मय शोभा की खान 
प्रीप्म काल ही की हरियाली से युक्त रुचिर हे क्षेत्र महान ! 
है तडायन्गण ! वायुन्सय जिनमे जलयान विचरते हैं 
कृषयवर्ग ! झ्ुक्‍्कर, पुष्पित घाटी जो भूषित करते हैं 
अपनी इन सुख वी निधियो को मेरे लिये करे एकल 
अधिकारी जग के भोगों वा मैं हो हैँ राजा सर्वत्र 
ज्यों एकावी हृपषण देखने जाता है जब अपना बकोप 
झुक-थुक वार-वार ग्रिवर निज घन को, पाता है सन्तोष 
अगधित राशि देखकर घन की वह बति हर्पावुल होता 
असन्तुष्ट हो धुन किन्तु, कुछ अधिक हेतु व्यादुल होता 
भाते हर्प शोत्र मम्र उर में एवं दूसरे के परश्चातु 
ईश' प्रति दत्त मानव-सुख लखकर होता हूँ अतिहर्पित तात 
जगदीश्वर वी अनुवम्पा लख होता हैं अति पुजक्ति गातव 
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पर भनुष्य के सुख को जब मैं हूँ इतना थोड़ा पाता 
कृढती आह हृदय से मेरे शोक वेग उमड़ा आता 
होता है मानस में मेरे प्रायः यह अभिलाप-विकास 
पा जाऊँ बहू पावन भूमी जहाँ सत्य-सुख का हो वास 
अस्थिर आशाएँ पूरित हो और मेरा उद्प्रान्त हृदय 
पावे शान्ति मानवी खसुब के पूर्ण चन्द्र का देख उदय 
है परन्तु यह कठिन समस्या कहाँ प्राप्त हो वह सुस्थान 
कौत करे निर्देश? सभो ज्ञाता होने वा करते मान 
शीत विकम्पित शीत देशवासी घोषित करता निश्वलेश 
जगती के समस्त देशों मे सर्वोत्तम मेरा प्रिष देश! 
अपने सूफानी-वीरधि की निधियों पर गाँवत सामोद 
है सराहता दीघ॑ निशायें होते जिनमे मोद-प्रमोद 
नग्न हॉफता हुआ, नीगरो विपुवत-रेखा के उस पार 
स्वर्ण-वर्ण सिज्र घूलि ताड-मदिरा पर करता गर्व अपार 
करता सस्‍ताने तरणि-किरणों से ओर तप्त जल में तरता 
इस असीम सुख पर देवों का धन्यवाद फिर-फिर करता 
इस प्रकार भत्येक देश में बरता देशभवत अभिमान 
उसकी प्यारी जन्मभूमि भूगश्डल भर में स्व-प्रधान 
पर समस्त इन भूभागों को यदि छुलना हित परें समक्ष 
और भुद्त भोगो क्वा उतके यदि अनुमान करें निष्पक्ष 
ये ही राग देशप्रेमी के किल्तु विचारेगा धीमाव 
सब ही देशों के ललाट में अक्ति है सुखभोग समान 
यद्यपि स्नेह प्रकृति जननी का एक सहश ही सबके साथ 
विन्तु श्रमी सुत-हित वह आतुर होकर शीघ्न बढाती हाथ 
माना आर्दों की घाटी मे कृपक पूर्ण भोजन पाता 
ईद्वा पर्वत पर न किन्तु वह क्षुधित तनिक भी रह जाता 
यह्मपि वे चटूटान भयकर अति बीभत्स दिखाते हैं 
पर अभ्यासी को पणों वी कुधा सहश हो जाते है 
इधर कला-कौशल भी देता ही “अति ही” अनुपम उपहार 
जैसे भतिधन-धान्य, मान, स्वातन्य और उन्नत व्यापार 
एक दूसरे की शक्ती का करते रहते है अवरोध। 
जहाँ राज्य स्वातन्त्रय विभव को वहाँ न रह प्राता संतोष 
चिस्वाती वाणिज्य जहाँ है बहाँ बात्मगौरव का रोप 
किसी एवं प्रिय सुछ्त में यो श्रत्येक व्यक्ति होठा है मग्न 
और शेप बातो वी उन्नति के विरुद्ध रहता सलग्त 
पर ज्यो ही प्रत्येक देश मे इस रीति की अति हो जाती 
यही स्नेह-भाजन विभूति अति विपम् बेददा उपजाती 


( १६२ ) 


यहाँ स्ववीय वेदनाओ से क्षविक शान्ति मैं पाता हूँ 
मानव-दुख-दुर्भाग्प दुखी मन द्धाण दो चार बिताता हूँ 
ज्यो उपेक्षित लता ढालु पर जिसवी छाया पड़ती है « 
हिल प्रत्येश! वायु झोके बे साथ आह जो भरती है 
दूर दक्षिणापथ में पर्वत आल्प्म जहाँ अति आभावान 
शोभित देश इटली विस्तृत ग्रोष्म सहश सुन्दर द्युतिमान 
वही कही पर देवगृहों के भग्न तु शोभा देते 
लगा धामिव' छाप दृश्य मे जो सबफा आदर सेते 
कर सकता सतुष्ट उन्हे यदि कही प्रह्वति देवी वा स्नेह 
तो सच्चा आनन्द लूटते इटलीवासी निस्सदेह 
भिन्‍ने भिन्‍न जलवायु मध्य जो फलमय तह होते उत्पन्‍्त 
भूम्यालिगित मृदुल लता या उच्च वृक्ष शाया सम्पन्त 


भक्‍िन्‍्न भिन्न प्रिय सुमन उप्ण कठिवस्ध दीच मन वो हस्ते 
विहेँंस वर्ष पस्यंन्त भूमि वो क्रम से जो भूषित वरते 
और रसीले बालवृक्ष जो उत्तर नभ को पररें प्रणाम 
माधव भर लघु आयु-अन्त पर जिनवा वही ने रहता नाम 
पाकर अति अनुकूल भूमि वे सभी यहाँ शोभित अभिराम 
किन्तु अपेक्षित नही विसी वो विसी हृपव्‌ का विचित काम 
इधर जलधि से चलकर शीतल मन्द पवन इठलाती है 
बहवर जो सस्मित-प्रदेश में मृदु सौरभ वितणती है 
है अति ही आनन्द तुच्छ वह होता जो विपयो से प्राप्त 
पर इन्द्रियग्राही तिप्सायें यहाँ सभी जनता मे व्याप्त 
सब ही क्षेत्र निवुज यहाँ वे सुमनाभूषित दिएलाते 
मेवल नर रूपी पोधे हो सहसा मुरझाये जाते 
भिन्न विरोधी अवगुण उनके सभी इृत्य हैं बर्षते 
यद्यपि दीन विलासी तथापि, नम्न-गर्व॑ अति दर्शाते 
हैं गम्भीर चपल पर अति ही, अतुल साहसिव' विन्तु असत्य 
होकर भी उपवास निरत ये वरते सदा पापयुक्त बृत्य 
वे दुगुंण सम्पूर्ण यहाँ कलुपित मस्तिप्वः बनाते हैं 
घन समृद्धि विदा होने पर जिन्हें छोडकर जाते हैं 
नही समय बुछ गया अतुल सम्पद्‌ पर था उनवा अधिवार 
जवबि समस्त देश में था स्वच्छरद वेलि करता व्यापार 
उसके इग्रित पर होता प्रासाद डा अति शोभावान 
दिखता जीणप॑स्तम्भ पुरातन अम्वरलेयो उच्च महानु 
चित्रवार का पटल निरप जब प्रदृति प्रभा लजाती थी 
घानि-अवति जब नर-रत्तो से पूरित छटा दिखाती थी 


( १६३ ) 


धीरे-धीरे इधर अन्त में चचल ज्यों दक्षिणी समीर 
बह व्यापार वसा जाकर फिर हाथ अन्य देशो के तीर 
क्षण-भर मे धन घान्य जन्य सब ही सुख साज विलीव हुए 
नगर तरो से रिक्त, और घनपति सब दास विहीन हुये 
धन सम्पद वा नाश यहाँ पर वृस्त होता है सारा 
गौरवशाली शथेधष्ठ कलाओ के ही अवशेषों हारा 
इन्हीं से अति मलित हृदय चिर-विपम दासता अभ्यासी 
सहज-सुलभ-सुख सदा प्राप्त करते रहते इटलीवासी 
ग्रहाँ हष्टिगोचर होता है 'शोणित-रिक्‍्त”' दस्भ का जाल 
चित्राकित विजयो के उत्सव, अश्वारोही सैन्य विशाल 
घर्में कर्म अथवा विहार हित उत्सव यहाँ मनाते हैं 
साधु-सन्‍्त था रमणियृन्द प्रत्येक कुण में थाते हैं 
ऐसी क्रीडओ से उतका शोक-समह प्रग्व होता 
शिशु के देशों में केवल शिशु-जत-समुदाय मरन होता 
अधिक दमन से सभी उच्च अभिलापा हुईं पतन को प्राप्त 
नष्ठ हुईंया, या कि नहीं हैं उत्साहन के हित पर्याप्त 
अतिकलुपित आमोद पुनः आ उनका स्थान ग्रहण करते 
कुत्सित सुघ से जो कि सदा मानस को हैं उनके भरते 
जैसे उत भवतों में जिनमे स्रीजर नृप करता था राज 
काह्चक्र की क्रूरा गति से जो कि शीर्ण दिखलाते आज 
उन्ही भग्त खण्डों मे मृत स्वामी का क्चित करे न ध्यान 
रचता अपनी छुटी कृषक आश्रम का अभिलापी अज्ञान 


उस विशाल ग्रासाद-निदासी पर भाश्वयं दिखाता है 
और मुदित सस्मित-आनन निज कुटिया को अपनाता है 
हो मन इनसे विमुख और अब हमको ले चल शीघ्र वहाँ 
ऊपर ब्रिपष जलवायु-गोद मे खेले सभ्य सुजाति जहाँ 
शीत विताडित स्विस स्वगुहों मे जहाँ सगवं विचरते हैं 
और घथात्य-उत्पत्ति-बाध्य वजर भू को दो करते हैं 
निपट उजाड़ यहाँ के पर्वत करें नहीं कुछ भी उत्पन्त 
कैक्‍्स कूर युरव लौहारिक संतिश और खडए-यरप्म 
भही वसन्‍्ती पुष्प कठिन गिरि पर हँसकर मन को हरता 
चरत शीत पीछे रह 'मे' को शीत चविताडित है करता 
मनहर परश्चिम-प्वन मन्द इन शैलों प्रदन कभी बहता 
उद्दुगण-क्ूर. घूरते झझानिल-तम है छाया रहता 
पर सन्तोष यहाँ है ऐसी मधुर मोहिनी फैलता 
सभी हानि हो पूर्ण, प्रकृति का रोप नहीं कुछ रह जाता 


( १६४७ ) 


यद्यपि दीन हृपक वी कुटिया और स्वल्प उसना आहार 
विन्तु दृष्टि पडता है उसको चारो ओर यही व्यापार 
नहो निकट में भवन अन्य जो गवित शीश उठाता हो 
उसवी दीन हीन बुटिया को जो वि सग्व लजाता हो 
नहीं भोग भोजो वो वरता है वश्चित सम्पत्सम्पन्न 
तुच्छ शाक भोजन के प्रति जो उर में बरे घृणा उत्पस्त 
शान्ति श्रम अज्ञान मध्य बह परता जीवन समय व्यतीत 
न्यून लालसायें रहतो, भू होतो अति अनुकूल प्रतीत 
ले क्िचित विश्राम सवेरे उठता हवित-चित्त-महाव 
सहता तीखी वायु चल जाता है भरता मीठी तान 
शफरी-युक्‍त सरो मे जा वह धीर लल्‍ूमाता काटा जाल 
अथवा वूच शल को वरता लेकर अपना हल सुविशाल 
हिम-चिहिनत-पद-सूचित पथ से है मृग-भाद खोज लेता 
और युद्ध-रत हिसकद पशु को बाहर बाढ़ फेंव देता 
रजनी रामय लौटकबर आता है वह श्रम-स्वेदाद-ललाद 
होता है आसीग गवे से तब निज कुटिया का सम्राट 
अग्नि निकट उपविष्ट, चतुदिक वह हथित मत लखता है 
शिशुओ के मुखडो को जिन पर अग्नि प्रवाश झलकता है 
तब फिर उसकी राशि-गंविता चिर-सम्रिनी प्रियतमा बाल 
प्रेम सहित आ शीघ्र लगा देती है सम्मुख सुन्दर थाल 
भ्रमता पथिक कभी मोई जो उधर भाग्यवश आ जाता 
बहकर गर्पें उपचर्स्य का ऋण सम्पूर्ण चुका जाता 
उस पर बजर जन्मभूमि का यो ही एक एक उपकार 
सच्ची-हृदतर देशभवित वा बरता है उर में सचार 
सारे सकट और कष्ट जो उसे चतुदिक दिखलाते 
स्वल्पन्सपदा-दत्त सुख को ये सब उलटे अधिवाते 
जिस प्रकार शिशु नाद भयावह सुनता जाता है ज्यों ज्यों 
आता इकसशल थे यह जअधित्ना जिफ्टता है त्पों स्व 
यो ही शझ्न्मावात-प्रबत धाराएँ शोर मचाती हैं 
किन्तु मातृ-भू के प्रति उसमे अधिक प्रेम उपजाती हैं 
वजर देशो मे ऐसी है सुधर मोहिनी दिवलाती 
आवश्यकता न्यून अत. इच्छाएंँ भी कम रह जाती 
विन्तु हमे समुचित है देना उनको वस गौरव उपयुक्त 
आवश्यकता वम है यदि--वम हैं उनके सुख भी उपयुक्त 
आवश्यकता पूर्व हृदय में जो अधिकार जमाती है 
पूरित होने पर यह ही अत्यन्त हर्प उपजाती है 


(१६१ ) 


विगत हुये देदे देशो से वे सत्र ही सुखप्रद विज्ञान 
जो कि पूर्व कुछ चाह लगाकर, पीछे उसको करें प्रदान 
वे साधद प्रज्ञात भ्रणा से विषय जब कि मन को भरते 
उस अशाति मे दिव्य हप॑ का जो सुविकास सदा करते 
, हैं. विदात्त अज्ञान, बिषय आदिक से जब मत भर जाते 
कंसे उस वेराम्य-काल मे सच्चा दिव्य सौख्य पाते 
नही ज्ञात वे शवित जो कि जीवन में हैं जीवन भरती 
रुग रय में सफुरित सदा विजली-सी दोंडाया करतो 
जीवत उनका शान्त परम जैसे कि मन्द जन्नती ज्वाला 
हैं अभाव से अमृत, उच्च न आशय व्यजन झलने वाला 
नही भोग्य सुख भोग ! कभी होता भी है यदि सुख-सचार 
किसी महान पर्य के दिन | वह भी वत्सर भर में एक बार 
करता है अति आपमोदों को विपट वन्य नर प्रज्ञाहीन 
घृणित-प्रमोद-तिमग्न अन्त में होता सब आनन्द बिलीत 
मही विषम गति से बहता केवल आ।मोद-प्रमोद-प्रवाह 
पर चरित्र भी इस प्रकार ही हैं लोगो के प्रतित क्रथाह 
बयोकि पिता से बेटे तक जब रुक जाता सम्यताअ्रसार 
परिवर्तेत-उन्तति-विहीत रहते... उतके आवार-विवार 
प्रेम-मितवा रूपी अति ही मीढ़े और नुकौले वाण 
गिरते जाकर विफल ! नहीं बिधतां हैं उनका उर पाधांण 
अस्य झक्षतर गुण गिरिचर के उर से हैं लिपटे रहते 
जैसे पक्षी श्येत वहाँ जो नीडों से चिप्द़े रहते 
सब ही सुधर विनोद सभ्य-प्थ बीच जो कि क्रीडा करते 
जीवन गति में तथा सदा जो मधुर मोहिनी हैं भरते 
सहृदय नभ की ओर राज्य करते हैं जहाँ सभ्य व्यवहार 
चुकता हैं अब | और फ्रांतध दियलाठा सम्मुख सुखमा-सार 
पतल-अफुल्ल-अ्रमोद-प्रिय सुख-साज रसिकता का आगार 
अपने मे सन्तुष्ट सुखी कर सकता जिसको सब संसार 
गास-मण्डली प्रथ-प्ंदर्शश बना यहाँ कितनी हो बार 
लेकर स्वर-विहीन वशी कलकल-शब्दा लोइर के पार 
जहाँ कि छायाबान एक तरुराजि सोहती सरिवा-तीर 
और मनन्‍्द गति से बहुता था मृदु-तरग-्क्रण-सिक्त समीर 
झुक झुक कर था कभी बजाता, निपट अज्ञता दर्शाता 
जिससे हो स्वरभग सभी नत्तेंक चातुयूयें विफ् जाता 
तदपि ग्राम मम कौधल को विस्मयकारी बतलाता था 
चुत्यमस्त मध्याहन-ज्वार्आयमन वे मन में लाता था 


( १६६६ ) 


बालवृद्द सव एवं सहृश थे। जरयाआहोत नायिवरादेन्द 
शिशुगण वो प्रमोद-प्रतिभा वो भी वरतो थी सहसा मन्द 
और मुदित बुड्डे बावा जो हुये नृत्य विद्या के पार 
यहाँ उछलते फिरते थे, शिर पर ले साठ वर्ष का भार 
ऐसा सुखमय जोवन चिन्ताहीन प्रदेष विताता है 
यो आलस्यमग्न उसका ससार चला स्व जाता है 
इनमें हैं वे गुण जो नगरते जापस में सुप्रीति सचार 
बयोडि मान ग्रोरद हो है सारे समाज वा प्राघाधार 
बह श्लाघा--वह मान जिसे बेवल समुचित ग्रुण ही पाता 
या ग्रुण बिना अकारण ही है जो कि प्रदान क्या जाता 
इसबी एक सरित-सो बहती करते डिसवदा सब विस्तार 
होता वहाँ समस्त देश में इसो प्रशता वा व्यापार 
न्यायालय से सैन्‍्यशिविर, कुटिया तक में पाया जाता 
तथा प्रशसा-लोम यहाँ सब वो ही सिखलाया जाता 
पाते परमामोद परस्पर वितरा कर सम्माननसनेह 
फिर जसे दिखलाते वेसे हो ही जाते निस्सदेह 
कितु यहो मृदु कला जो कि करतो उनको आननद-प्रदान 
अवगुण और मूदताओं को भो देती है प्रचुर स्थान 
क्योकि प्रतिष्ठा जब मनुष्य को होती है अतिशय प्यारी 
तमी मानप्तिक प्रतिभा उसकी शक्तिहीन होती साठ 
निर्देल-आत्मा जो कि स्वय होती बसहाय निपट सुखहीन 
निज-सुष-हेतु जोहती रहतो औरो हो की जोर मलोन 
इसी बीच साधन के द्वारा अत. यहाँ झूठा अभिमान 
रहता विवेल व्यय श्लाघा हित, मूर्ख जिसे करते हैं दान 
यहाँ दर्प अभिमान निपद निलंज्ज धृष्ट दिखलाता है 
मोदेन्झोटे बस्लों पर भी सुरर गोद लगाता है 
पिक्षान्आश्वित गर्व छुडाता यहाँ नित्य सुख भोग निदान 
वत्सर, में एकड़ महा झोज़ देले, रा. झरतले, को, बामिमाज, 
नित ही परिवर्तत-शाली लोबाचाों में मन जाता है 
कभी इत-शलाधा वा रुच्चा मूल्य न उर में लाता है 
भिल्न्प्रृदृति लोगों दे प्रति जब मन होता उड्डोन वहाँ 
गहन गर्तें-उत्सय निहित हॉलेण्ड देश है लसित जहाँ 
होता झुसे प्रतीत खडे हैं मानों उसके पुत्र सुधोर 
जहाँ कि त्तर पर विज्ट चपेटे देता है नौरधि ग्रभीर 
चद़ते हुये ज्वार के अवरोधन में अति प्रवोष घीमान 
रचते हैं मानो अति गौरवश्ालो इृन्रिम बाँध महान 


(१६७ ) 


मानो शर्तें: शनं: श्रम से आग्रे मुझको दिखलाता है 
सुदृद संगठित बस्ध एक ऊपर को उठता जाता है 
गजन-कारी-जलधि-हृदय से शभुअ-विशल  फ्रबाता है 
लाता काद भूमि वेला पर निज अधिकार जमातता है 
क़ुद्ध सिन्यु जब इधर बन्ध से ऊपर उठकर आता है 
जल-थल-घर सतार अनूठा वहाँ बिदेगता पाता है 
मनद महर ओ पीत-पुष्षप रंजित घाटों शोपमाशाती 
“विज्नो” पादपाकोर्ण कूल त्तरणी धीरे बहने बाली 
जनसयूह-सकुलित हाट वहू, तथा सुकुषित क्षेत्र विस्तृत-- 
एक नवीन सृष्टि उसके साम्राज्य भध्य से की उद्धत 
गो कल्‍लोलाधीन भूमि जो चारो ओर दिखाती हैं 
करके विवश देशवासी से श्रम अति घोर कराती है 
शुभ-श्रमशील प्रकृति सबके उर भे अधिकार जमातो है 
गह्टी परिथ्रमन्वृत्ति अस्त में घन-लोलुपता लाती है 
अतः सभी वे लाभ कि जिनको घन वेभव उपनाते हैं 
तथा दोष सम्पूर्ण जिन्हें अति बृहतु कोष तनित् लाते हैं 
विद्यमान हैं यहाँ ? सद्या देती उतकी सम्पत्ति प्यारी 
सौद्य तथा प्राचुब्यं, कला कोशल ओ सुन्दरता न्यारी 
किन्तु ध्यान से देपें तो छब-छद्य वहाँ दिखलाता है 
स्वतन्त्रता का भी इस भू में क्रय-विक्रय हो जाता है 
स्वर्ण-शवित के सम्मुख सब स्वातन्थ्य भाव चल देता है 
लिर्धन विक्रय करता है, धनथान मोल ले लेता है 
देश आततायीगण का, दासों वी है गह दुढी सल्लीत 
पाते छृणित समाधि यहाँ है सदा दील दुलखिया धनहीन 
शान्त विनम्र भाव से होते स्वयं दासवाध्यस्त वितान्व 
निज झीलो सप्र निपचल जो रहती तुफानों में भी शान्त 
अपने बौद्धिक पूर्वजगण से कितने भिन्‍ने अहो भगदान 
रुक्ष प्रकृति, निर्धध, सतोपी; साहसझुंत “ ड्ड महावि 
रण रति-रंजित हृदय सभी, स्वातन्व्य-्पेम अकित सब भाल 
हा! ब्रिटेन-पुत्रों से कितने भिन्‍न दिखाते है इस कवि 
जहाँ रम्य शाद्ल फ़रते हैं चूर्ण आजंडी का मान 
बहती नदी वितस्दा से भो अधिक निर्मना-शोभावान 
वहाँ सभी आशाओ में अति मृदुल्ल समीरण बहता है 
और सभी वृन्‍्तों पर मृदु संगीत फूल्ता रहता है 
सभी सूप्टि की सूहुल शोहिनी यहाँ सकुबित दिखलाती 
अति की रति तो धतिको के ही सत में बस पाई जाती 
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तथा बुद्धि द्वारा शास्रित हैं हढता से सबके हृददेश 
अतुत साहसिक तिपट विकट हैं उनके लक्ष्य और उद्ृश्य 
शरति जति गौरवशील नेत स्वात्त्यन्भ्रेष बरसाते हैं 
अहा मनुष्य जाति-्तायकः से सम्मुख मेरे जाते हैं 
मसनशील अत्यन्त, पच्च लक्ष्यों पर ध्यान लगाये हैं 
सौम्य-्मृूत मातो विधि दे हाथो से अब ही आये हैं 
हैं स्वभाव रो बडे विव्वट गरभीर और अति ही बलवान 
अधिवारों पर मरने बाले तथा बोर दुर्देमन महान 
इस्हे जाँचने वा शृषि-कर भी अभिमानी पाया जाता 
अपने शो मनुष्य बहने की जो है वतिंत शिक्षा पाता 
है स्वतम्त्रते! तेरे सदगुण चित्रित यहाँ दियाते हैं 
'औ' अवश्य ही ये गरुण-ग्ण जन-मन को परम सुहाते है 
हैं ये भति हितवर यदि होवें पूर्ण अमिश्षित अवगुणहीन 
पर स्वतन्जता से पोषित भी हैं दुखदायव दोष मलीन 
यह स्वातश््य आग्स जनता बरती जिसरा इतना सम्मान 
बरता राबबों पृथत्त तोड़ता है सामाज-संगठन निदान 
रहते सबसे पृथत्र सदा है स्वतन्त्र सत्तायुत धनवान 
सुयद प्रीतिवर प्रेम बधनों से हैं, तथा, निपट अज्ञान 
प्यार प्रीति के स्वाभाविवः सब बन्धन होने से दुबंध 
विजयी हथा छ्षपी होते भस्तिष्या गुद्ध बरते अविरल 
जल उठती फ्रोधारित विजित जनता उत्पात मचाती है 
'औ' मदित अभिलाप ऐश शिर पर सक्रोध उठाती है 
होवर अति बाधित-गति शासव पढति है तब दुय पाती 
रा जाती है या वि क्रोध से अग्नि भरक्क में सग जाती 
यही नहीं बस, प्रहत-पाश ज्यो ज्यों दुबंज होते जाते 
प्रेम, मान पत्तब्य तथा ज्यो ज्यों प्रभाव योते जाते 
विभव तथा अधियारजनित सम्बन्ध निपद असत्य बी यान 
हो जाते हैं प्ब्त और मरवाते हैं बरबत सम्मान 
राभी ओर से बस इनवी हो कभाज्ञा पालन होती है 
प्रतिभा पड़ती मद, गुणावलि अन्यजार मे रोती है 
एक रामय आवेगा धन वेभव वा जब न रहेगा लेश 
विद्वानों वा। घाम तथा अस्लो-शस्लों या पोषद देश 
देश प्रेम वो अनल जगा जाते है पूर्वज जहाँ समय 
हुये श्रपी भूषाल, लिया बविउुल ने रादा बीति वे अं 
बह निवेगा एव. लोभ वा रामतल नाता विषम मलीन 
विद्गुगण, नूप शूर मृत्यु पायेंगे गाय राम्माग विहीत 
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पर मे सोचिये यदि रवतल्ता के अवगुण बढलाता हूँ 
नृप का चांटुवाद करता धमिको कोया कि रिझाता हूँ 
हे हे सत्य-स्वरूप-शवित ! जो उर में भरती है सदुभाव 
कृपया काढ फ्रेंक देना मेरे उरसे सव दूषित कब 
है स्वततते | शुभे ! कि जिसको देते दोतों हानि अपार-- 
विद्रोही दलरोप तथा अत्याचारी गण की असिधार 
दोनो ही चुझको दुख देती है कलिके ? लघुक्य-शाली 
बल-जनिता उपेक्षा, या अति रूचि विप्लव करने बाली 
भोगे तव सुविकास तदपि नित दो परिवरतंनशील प्रदेश 
केवल अनुधित बुद्धि रोकने का ही है मेरा उद्देश 
सारे देशों मे हमको अनुघ्ब ह्वारया होता है ज्ञात 
श्रम करने वालों पर शासन करते है सतत धौमान 
है स्वतलता का जग मे बस सबसे बडा यही अभिप्राय 
शासन भाग बरावर ही पावें ये दोनों वर-समुदाय 
पर उनसे से कोई भी बदि अनुचित बल पा लेता है 
उसका दिगुणित भार सभी को वष्ट भ्रप्ट कर देता है 
हाथ सत्यता पर ऊक्रंसा के अन्ध कुठार चलाते है 
एक भाग के बल को ही जो सर्वतल्ञता बतलाते हैं 
शात हमारी प्रकृति कभी भी तब तक रोप व लाती है 
जब तक कोई घोर आपदा सम्मुख नहीं दिखाती है 
प्रतिदद्वी गण सिंहासन को किंतु घेर जब ज्ेते है 
निज दल-बर्धंन हेतु राजसी शक्ति क्षीण कर देते हैं 
कया देखता हूँ मैं जब कुछ विद्रोही बशान्ति के धाय 
अपनी ही स्वतत्नता को देते हैं रवतत्रता बा नाम 
स्वेच्छाचारी न्‍्यायक्त नित ही भूतन नियम बनाते है 
पित्त जाते हैं दीन, धनिक उन यर अधिकार जमाते है । 
उन देशों का विभवे कि जिनमे वन्य मनुष्य विचस्ते है 
हस्कर दासों से, दासो का ही घर पर क्रय करते है 
न्याय, दया, भय, क्रोध हमारे उर में उठते जाते हैं 
दूर फेक लज्जा अब अपना मथित-हुंदय दिखलाते है 
आधा देशभक्‍त बनता आधा कायर बने जाता हूँ 
छोड़ क़ूर नेताओं को मैं नृपति-पक्ष में जाता है 
हाँ | माता | उत्त दु.ख घडी को मेरे साथ दीजिये शाप 
संबंप्रधमभ ही जस साहस ने नृप विरुद्ध सधाना पाष 
दूषित करके इस प्रकार वह माव-पतिप्ठा का शुभ सोते 
हाय ) प्रदात किया सम्पद्‌ को द्विगुणित शवित और उद्योत 
किसने देखा नहीं? बहु बसे आग्त देश भर मे सारे 
बिक्रते रजत-हवर्ण के हाथो हैं इसके सुपुत्न प्यारे 
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देते हैं सब रग, विन्तु वे नाश घोघ हो लाते हैं 
बुयते समय दोप जेंसे सहसा प्रदीप्त हो जाते हैं 
भलोभाति है विदित जि रखने को अपना गोरव घनवान 
निर्दंयता से कर देते हैं निर्जत हाथ सहसो स्थान 
उन क्षेत्रों में जिनमे कुछ छितरे बुंटीर ये दिखलाते 
सुघर राजसी ठाठ विजन उसर भें अब शोभा पाते 
क्या यह देखा नहीं धनिव-क्रोडन-अभिलाध पूर्ति के अर्थे 
सुसमृद्ध प्राचीन ग्राम मिट्टी में मिल जाते हैँ ब्यर्य 
आज्ञाकारी पुल्न वेद कुलतायक दुईंलगात पिता 
परम सुशीता ग्रृहिणी, सज्जाशोता सुदुमारी दुहिता 
होबर पूर्ण बहिप्दृूत घर से यो यह दुखिया मर समुदाय 
जाता पश्चिम नीरधि से भी परे विदेश भटकने हाय 
जहाँ विबट आस्वेगो के दलदल फंले हैं चारो ओर 
बरता वर्णस्तब्यध न्‍्यायगरा है वरके गर्जेन घोर 
कोई पित्त कदाच भटवता होगा अब भी वहाँ कही 
विक्ट मार्ग मे तथा जगलो में जिसमे पथ प्राप्त नहीं 
जहाँ कि पशु नर सम बनते हैं हैं अधराज्य के अधिकारों 
रेड इण्डियय तथा बेघता लक्ष्य अचूक प्राणहारो 
दूर डालता हृष्टि जहाँ शोभित बडिटेव है सुखमागार 
यो उसबा उर मेरे प्रति दर्शाता समवेदना अपार 
झुवा शोक के भार वहां पर वह दुखशील प्रवासी दीन 
रुकने मे बसहीन और बढने बे! लिए निपट वह होने 
निष्फल । मेरी कठिन घोज यह हुई नितान्त व्यर्थ निष्फल 
उस सुध बे निर्मित्त जिसका मन हो है केवल बेन्द्वस्थल 
क्यो मे भटका फिरा छोडबर सब विश्वाम और खुद ब्यप 
जो प्रत्येक” राज्य मे मिलता उस सघु सौस्य प्राप्ति के अर्थ 
सभी शासनों मे जिनमे चाहे भय हो करते हो राज 


प्रतिदधव हो कठिन नियम या अत्याचारी नृपति समाज 
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